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Maria Teresa Maszczak

GENEZA IKONY

Zrodtemwiary chrzescijariskiej jest Biblia. Pismo Swiete uswiadamia, ze w dosko-
natym dziele Stworcy Swiata, cztowiek otrzymat miejsce szczegdlne, lecz je utracit
przez swoj grzeszny upadek. Odtad stale poszukuje boskiego pigkna, dobra i prawdy,
pragnac je odzyskaé. Bég poprzez Stowo (gr. logos) stworzyt Obraz (gr. eikon). On
sam jest Praobrazem objawiajgcym sie poprzez Stowo, ale nie pozwalajgcym zadne-
mu cztowiekowi oglgdac swojego oblicza. Jedynym, objawionym ludziom, prawdziwym
Obrazem Niewidzialnego Boga jest Jednorodzony Syn Bozy, Jezus Chrystus. On
wiec stat sie ziemskim archetypem wizerunku boskosci oraz duchowym wzorem do
nasladowania ludzkich dgzeri ku nieprzemijajgcemu swiatu Boga.

Zanim powstata ikonajako przeznaczony do kultu obraz sam w sobie przeniknig-
ty czastka boskosci, mineto kilka wiekéw, w ktérych chrzescijaristwo byto religig za-
kazang, przesladowana, nie majgcg wtasnych swiagtyr. Wytonito sie z gmin zydow-
skich, a ksztattowato sie w granicach paristwa rzymskiego i pozostawato w cieniu
wielkich starozytnych kultur: judaizmu, ktéry nakazem prawa Mojzeszowego nie ze-
zwalat na batwochwalstwo i nie dopuszczat przedstawiania Boga; greckiego helleni-
zmu gtoszgcego wielobdstwo i kult posagéw; rzymskiego kultu portretéw cesarskich
na réwni z hotdem oddawanym osobie wtadcy.

Chrzescijaristwo, ktdre jest religig Stowa wyznajgcg priorytet sensu nad pigknem,
naucza dbatosci o sfere duchowa, nawet kosztem wyrzeczeri i ascetyzmu. Dlatego
tez wspaniate osiggniecia antycznejidealizacji heroséw, zdrowia i piekna zewngtrzne-
go nie zyskaty aprobaty chrzescijan i nie mogty by¢ wykorzystane bezposrednio w po-
czatkach ikonologii Kosciota powszechnego. Wczesne rysunki i malowidta na scia-
nach rzymskich katakumb mimo wszystko swiadczg o potrzebie zaangazowania sztuki,
ktérej celem byto oddziatywanie dydaktyczne. Przekazy o chrzescijariskim Objawie-
niu znalazty wyraz w przedstawieniach figuralnych tematyki apostolstwa, meczen-
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Obraz Zbawcy nie rekg ludzkg uczyniony, Xil w.
Galeria Tretiakowska w Moskwie

stwa oraz scenach Starego Testamentu (z zakresu interwencji Boga na rzecz wybra-
nego narodu). Opracowano szczegdlnie bogaty jezyk zwieztych, symbolicznych zna-
kow chrzescijaristwa. Wiele tradycyjnie funkcjonujgcych symboli zapozyczono, stosu-
jac nowg interpretacje, np. baranek — antyczne pojecie szczescia — oznaczat Jezusa
Chrystusa; ryby — wczes$niej symbol obfitosci — oznaczaty skrétowg formute Credo
w~Jezus, Chrystus, Syn Bozy, Zbawiciél” (z gr. lesous Christos Theou Yios Soter, od liter
w nazwie ryby ichtys).
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Datg przetomowg dla chrzescijaristwa i rozwoju sztuki sakralnej byt rok 313,
kiedy to cesarz Konstantyn Wielki edyktem mediolariskim uznat chrystianizm za religie
oraz zarzadzit budowe nowych $wigtyrl. Kosciét, pomimo silnej opozycji biskupéw—
teologéw, autoryzowat malowanie obrazéw kultowych, aby zachowaé wspomnienie
o przedstawianych postaciach oraz czci¢ je. Warunkiem koniecznym, dopuszczaja-
cym ikone do kultu, byto jak najdoskonalsze, wierne wyobrazenie postaci i ryséw
Boga—Chrystusa, Jego Matki lub swietego, poniewaz ikona stawata sie srodkiem mi-
stycznej kontemplacji, doprowadzajacym do spotkania w modlitwie..

Obraz swiety uksztattowat sie w sprzyjajgcych po temu warunkach niezwykle
wzmozonej poboznosci, w czasach ,ztotego wieku” rzgddw cesarza Justyniana, kt6-
rego ambicjg byto utrzymanie jednosci politycznej i religijnej. Znane ikony z VIi VIl w.,
przechowywane w monasterze na Synaju, cho¢ w zewnetrznej formie i enkaustycz-
nej technice wykonania nawigzujg do péznorzymskich portretéw pogrzebowych z Il w.,
to jednak ujawniajg wiele cech, ktére na state weszty do kanonu ikonopisania.

Do dzi$ zachowato sie niewiele ikon, ktére powstaty przed potowag IX w. Ich maso-
we niszczenie, pladrowanie cerkwi i doméw prywatnych oraz konfiskate débr klasz-
tornych spowodowat ikonoklazm. Incydent zapoczatkowany w 723 r. we wschodnich
prowincjach cesarstwa, na styku dwdch swiatéw: chrzescijaristwa i islamu, przerodzit
si¢ w ostry konflikt, gdy cesarz bizantyjski Leon Il Izauryjczyk w 726 r. wydat edykt
potepiajacy kult obrazéw i sam rozpoczat walke z ikonofilami. Dopiero w roku 787
cesarzowa Irena zwotata VIl sobér powszechny w Nicei, na ktérym ogtoszono pote-
pienie obrazoburstwa. Ponownie spdr o ikony zostat wywotany przez cesarza Leona
Ormianina w 813 r., a zazegnany ostatecznie w 843 r. i zakoriczony ustanowieniem
specjalnego swieta Tryumfu Ortodoks;ji (Tryumfu Prawostawia nad wszystkimi here-
zjami).

W dtugotrwatym procesie konfliktéw o ikone Kosciét bizantyjski musiat uporac sie
nie tylko z przeciwnikami, ale takze ze skrajnie nadgorliwymi czcicielami, profanami
Swietosci (np. dochodzito do tego, ze niektérzy pomocnicy celebranséw nabozeristw
celowo tamali ikong i jej drobne kawatki doktadali do chleba ofiarnego, a osoby swiec-
kie przyozdabiaty swe stroje haftowanymi wizerunkami swigtych i symbolami na wzér
szat liturgicznych).

Pomimo strat podczas kryzysu, obroricy ikon zostali sprowokowani do niezwykle
istotnych, pogtebionych debat teologicznych dotyczgcych tajemnicy Wcielenia jako
klucza do zrozumienia chrzescijaristwa, na czym ogromnie zyskat Kosciét Wschodni.
Ikonoklasci, réwniezczerpigcy nauke z Biblii, tolerowalijedynie sztuke niefiguratywna,
negowali jakakolwiek relacje obecnosci migdzy pierwowzorem wizerunku portretowe-
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Chrystus w majestacie i dwunastu apostotow, X1V w.
Muzeum Greckie w Wenecji

go a jego ikonograficznym obrazem. Twierdzili wiec, ze jedyng ikong Boga moze by¢
Eucharystia — Ciato i Krew Chrystusa. Zwolennicy obrazéw musieli zatem postuzy¢ sie
argumentacjg najbardziej $wiattych i skutecznych obroricéw, ktérych cho¢ w minimal-
nej czesci warto zacytowac.



Jan Damasceriski (650-730): ,Jezeli zrozumiates, ze Bezcielesny stat sie czto-
wiekiem dla ciebie, to jest oczywistym, ze mozesz zrealizowaé¢ swoj ludzki obraz.
Skoro Niewidzialny stat si¢ widzialnym przyjmujac ciato, mozesz zrealizowac obraz
Tego, ktéregowidzisz. ...Ja nie czcze materii ale Stwérce materii, ktéry dla mnie stat
sig materig, zechciat zamieszka¢ w materiizbawié mnie przez materie”.

Teodor Studyta (759-826): ,,... od chwili, gdy Chrystus zrodzit sie z opisywalnej
Matki, ma On naturalny obraz korespondujacy z obrazem Jego Matki. Jezeli Chrystus
nie moze by¢ przedstawiany przez sztuke, to trzeba stwierdzi¢, ze zrodzit sie tylko
z Ojca, ale sig nie Wcielit.

Chrystus w zaden sposéb nie polecit, aby zostat opisany nawet w najkrétszy
sposéb, Jednakze Jego Obraz zostat nakreslony przez Apostotow i zachowany az
do dzisiaj. Wiec to, co jest przedstawione przez piéro i papier, naikonie jest przedsta-
wione przez rozne kolory i inng materie.”

Patriarcha Nicefor (ok.750-828): ,Ikona jest podobna do Archetypu dzigki dosko-
natosci sztuki nasladowania, zas w swej istocie jest rézna od Archetypu. Gdyby nato-
miast niczym nie réznita si¢ od Archetypu, nie bytaby ikong, ale samym Archetypem.”

Kanon ikonograficzny i stylistyczny formowany byt w ciggu wiekéw. Oficjalnie na
ten temat wypowiedziat si¢ dopiero sobér ekumeniczny w Konstantynopolu w 692r.,
postugujgc si¢ dogmatem inkarnacji, umozliwiajgcym przedstawianie oséb boskich za
pomocy Srodkéw materialnych. VIl sobér powszechny z 787 r. stwierdzit, ze ,tradycja
wykonywania ikon istniata od czaséw apostolskich... Od malarza zalezy wytgcznie
aspekttechniczny dzieta, ale caty plan,dyspozycjai koncepcja bardzo wyraznie zalezg
od $wietych Ojcéw.”

Tradycja hagiograficzna funkcjonowata w przekazach ustnych, a takze w pisa-
nych zywotach $wietych. Najwczes$niejszy podrecznik, na uzytek samych artystéw,
napisat Elpiusz (Ulpiusz) Rzymianin miedzy 850 a 950 r. (ze szczegétowym opisem
wygladu 11 biskupéw), a ostatnig hermeneje opracowat na pocz. XVIIl w. Dionizy
z Furny na prosbe mnichéw z Atosu. Surowe przepisy zobowigzywaty do ,wiernego”
odtwarzania portretowych wizerunkéw $wietych, majacych stanowié przedmiot kultu.
W zbiorowych scenach historycznych wydarzeri kanon nie stawiat az tak wysokich
rygoréw. W przypadku braku jakiegokolwiek wzoru artysta mégt improwizowag, albo
sugerowac sie znanym wizerunkieminnego swigtego o tym samym imieniu. Utrwalit sie
np.zwyczaj portretowania réznych swietych papiezy o fizjonomii podobnejdo sw. Pio-
tra, a to z racji ich godnosci — bezposredniej sukcesji apostolskiej.



Obraz Chrystusa nie reka ludzkg uczyniony, 1. pot. XVIl w.
Muzeum Okregowe w Nowym Saczu (inw. MNS/942/S)

Oprécz indywidualizaciji typdw swietych, malarzy ikon obowigzywat szereg ogol-
nych zatozen, by sprosta¢ formule teologicznej: ,,...tego, ktéry jest ponad bytem, czci
sig ponadbytowo, gdy sig odrzucacatg rzeczywistos¢” (teolog Pseudo— Dionizy, V/VI w.).
Zadaniemmalarzy byto biegte opanowanie niezwykle trudnejsztuki ziednoczenia w dzie-
le widzialnym tego, co niewidzialne; w materii realnej tego, co nierealne; sprowadzenia
do ptaskiego wymiaru tego, co jest z natury wieloplanowe; zjednoczenia aspektu ziem-
skiego ze sferg duchowa.

Najwazniejsze w ikonie jest oblicze, a w nim duze oczy — oko jest zwierciadtem
duszy, zapatrzonym w nieskoriczonos¢. Nos prosty, waski — nie odczuwa juz ziem-
skich woni, lecz zapach Nieba. Usta drobne i ,czyste”. Uszy mate — gtos Chrystusa
jest ponadzmystowy. Dtonie w spokojnym gescie — wyczekujgce. Ciato zmienionejkar-
naciji, okryte szatami utozonymi logicznie na statycznejpostaci, pozbawionej zbednych
gestdéw. Sylwety swietych, jesli jest ich wielu, dostosowuja sie do hierarchii, ale zajmuja
przestrzeri réwnorzgdng obok siebie —opadajag bezszelestnie, prawie nie dotykajac
stopami ziemi. Ikona nie zna swiattocienia — jej Swiattem jest czysty kolor, Swiattos¢



oblicza, nimbdw, a przede wszystkim niebiariskie swiatto ztotego tta. Prawdziwa ikona
nie zna zachodniej iluzji perspektywy —nie ma planéw dalekich i bliskich, wszystko co
zawiera jest konieczne itak samo wazne wigc musi sie rozegra¢ na tym samym
planie.

Najbogatsze ikony wykonywano w ztocie, emalii komdrkowej i mozaice. W okre-
sie poczatkowym stosowano techniki enkaustyczne (woskowe). Najbardziej rozpo-
wszechniona zostata, stosunkowo tania, technika tempery jajowej, w ktorej barwniki
uzyskiwano ze sproszkowanych mineratéw (a czerri z rogéw zwierzgcych).

Nie sposdb w tak zwiezlym opracowaniu wdawac sie w szczegdly technologicz-
ne, hagiograficzne, ikonograficzne, uwarunkowania historyczne, geograficzne oraz
przesledzié réznice, jakie przez dwa tysigclecia sktadaly sie na catoksztatt sztuki
religijnej krajow pozostajgcych w orbicie oddziatywari Bizancjum —kolebki klasycznej
ikony.

Nalezy jednak mocno podkresli¢, ze korzenie chrzescijaristwa i jemu stuzacej
sztukisakralnejwyrosty z tego samego pnia. Roztam jednolitego Kosciota Powszech-
nego na faciriski Zachdd — Koscidt katolicki ze stolicg w Rzymie i grecki Wschéd —
Koscidt prawostawny z centralnym osrodkiem w Konstantynopolu, dokonywat sie stop-
niowo i z wielkg ostroznoscia. Najistotniejszg role w tym procesie odegraty wzgledy
polityczne i organizacyjne, réznie pojmowane priorytety i kwestie podporzadkowania
sie wiadzy paristwowej (Wschdd) lub zachowania autonomii (Zachéd). W najmniej-
szym stopniu decydowaly rozbieznosci doktrynalne (np.ikonoklazm byttakze potepia-
ny przez papiezy, niezaleznie od tego czy w danym okresie patriarchowie wschodni
uznawali ich zwierzchnictwo czy nie). Proces roztamu dokonywat sie miedzy 484
a 1204 r. Pierwszym powodem niezgody byta schizma patriarchy Konstantynopola,
Akacjusza, a ostatecznym czwarta wyprawa krzyzowa.

SztukaWschodu i Zachodu rozwijata sie¢ w ramach wspdlinej Tradycji az do XIII w.
Podczas kiedy Wschdd nadal kultywowat wypracowane wzorce i dbat o ich przetrwa-
nie, to Zachdd coraz bardziej zatracat pierwiastek transcendentny, przyzwalat na
autonomie sztuki subiektywnej i uczuciowej, opuszczajgcej swojg ,niebiariskg biosfe-
re”, sprowadzajgcej swietych miedzy ludzkie, nierzadko bolesne problemy. Zachéd
zatracat wiec sakralnos¢ w takim rozumieniu w jakim sakralne sg ikony.

Znajdujacy sie w bazylice $w. Matgorzaty w Nowym Saczu, styngcy taskami ob-
raz o lokalnej nazwie Przemienienie Pariskie (od wezwania kaplicy w ktdrej poprzed-
nio byt umieszczony), wiasciwie jest jednym z wariantéw Sancta Facies Jezusa Chry-
stusa. Pierwowzorami wyobrazer tego typu byly prawdziwe wizerunki Chrystusa od-



PRZEDSTAWIENIA MATKI BOZEJ
W TRADYCJI PRAWOSEAWNE]
I W KOSCIELE RZYMSKIM

XI-XII w.
SZTUKA ROMANSKA

XII-XV w.
SZTUKA GOTYCKA

XVIw.
SZTUKA RENESANSOWA

XVII w.
SZTUKA BAROKOWA

JEDNOSC STYLU WIELOSC STYLOW
BIZANTYJSKIEGO EUROPEJSKICH

Przedstawienia Matki Bozej w tradycji prawosfawej i w kosciele rzymskim,
wg schematu Tatiany Hégy
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bite w sposdb nadnaturalny na tkaninach (chustach, catunach), ktére czczono jako
najswietsze relikwie.

Szczegdlng moc uzdrawiajgcg i chronigca przed kataklizmamiprzypisywano tzw.
edeskiemu Mandylionowi (chuscie). Relacje historykéw tacza jego powstanie z przy-
padkiem, ktdry przytrafit si¢ krélowi Edessy, Abgarowi V. Krél, chory na trad, wystat
postarica po Jezusa, aby go uleczyt. Wéwczas Jezus nie udat si¢ w droge, lecz tylko
przytozyt swoje oblicze do kawatka czystej tkaniny i sam dokonat cudownego odbicia
wiasnej twarzy. Ptétno z wizerunkiem Zbawiciela, nie rekg ludzkg uczynionym, uzdro-
wito kréla Abgara, a pdzniej jeszcze obronito oblezone miasto przed atakiem wrogdéw.
W roku 944 Mandylion zostat przeniesiony z Edessy do Konstantynopola i dla Bizan-
tyjczykéw stat sie najcenniejszym, najczesciej kopiowanym obrazem.

Inne, cudowne odbicie oblicza Chrystusa powstato, kiedy niést krzyz na Golgote.
Podeszta sprawiedliwa kobieta i otarta swojg chustg twarz cierpigcego Jezusa. Na
tkaninie ujawnit sie¢ prawdziwy wizerunek Chrystusa. Ta wersja wizerunku twarzy
Chrystusa cierpigcego znalazta nasladowcéw na Zachodzie i rozpowszechnita sig
w licznych obrazach dopiero po roku 1400 pod nazwg Chusta $w.Weronikialbo Vera-
icon —w odréznieniu od bizantyjskiego acheiropoietos, zwanego Mandylionem.

Obraz sadecki, podobnie jak kopie edeskiego obrazu Chrystusa, pozbawiony
jestznamion cierpienia. W sensie ikonograficznym jest wiec odpowiednikiem wzoréw
przedstawier rozpowszechnionych poprzez Bizancjum.

Referat opracowano na podstawie nastepujacej literatury:
Paul Evdokimov, Sztuka ikony teologia piekna, Warszawa 1999
Irina Jazykowa, Swiat ikony, Warszawa 1998
Jozef Keller, Prawosfawie, Warszawa 1982
Janina Ktosiriska, lkony, Krakéw 1973; Sztuka bizantyriska, Warszawa 1975
Michel Quenot, lkona okno ku wiecznosci, Biatystok 1997
Ks. Wtadystaw Smoler, llustracje swigt koscielnych w polskiej sztuce, Lublin 1987

Christopher Wallter, Sztuka i obrzgdek Kosciota bizantyriskiego, Warszawa 1992.
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Ks. Tadeusz Bukowski

VERAICON - CO MOWI SAM O SOBIE

Obraz Veraicon w nowosadeckiej Bazylice sw. Matgorzaty, zajmujacy szczegdine

Nowy Sacz. Veraicon. Stan obecny

miejsce w poboznosci wiernych ziemi
sadeckiej, a takze terenéw catej potu-
dniowej czesci diecezji tarnowskiej. No-
wosadecki Veraicon, nazywany Obra-
zem Przemienienia Pariskiego, jest cig-
gle obrazem ,tajemniczym”.

Pierwsze znane dzisiaj historykom
wzmianki o Obrazie pochodzg z korica
XVIw.i sg zawarte w dokumentach wi-
zytacyjnych kosciota i klasztoru OO.
Franciszkanéw w Nowym Saczu'.

Kolejng wzmiankg jest wiadomosé
w pierwszym po polsku opracowanym
i wydanym opisie sanktuariéw w Polsce
zroku 1662, wymieniajgca wielkimi
taskami styngcy Obraz Chrystusa Pana
cudownie ocalaty z pozaru kosciota?.

Pierwsza publikacja dotyczgca samego Obrazu ukazata sie drukiem w Krakowie
w roku 1767°. Autor, ks. B. Sikorski, gwardian klasztoru franciszkanéw w Nowym Sga-
czu, przytoczyt tu dwa podania dotyczgce Obrazu i jego miejsca w Nowym Saczu.
Pierwsze podanie spisat w roku 1661 ks. F. Brzechfa — gwardian sadecki, drugie
w roku 1680 ks. K. Malegowski — sekretarz zakonu franciszkandéw. Publikacja ta za-
wiera probe wskazania historycznej podstawy dla uzasadnienia tych legend, co moze-
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my nazwac dzisiaj polemikg, wiedzac, ze piec¢ lat wczesniej ks. B. Makowski w swojej
historii klasztoru Franciszkanéw uznat powyzsze podania za ,,nie majgce podstaw, ani
nie dajgce sie uzasadnic™.

W roku 1889 drukarnia J. Pisza w Nowym Saczu wznowita publikacje ks. Sikor-
skiego®, uprzednio wydang w Krakowie. W stowie od wydawcy czytamy takie uzasad-
nienie:,Obraz Przemienienia Pariskiego w Nowym Sgczu, licznemi od wiekéw stwier-
dzonymitaskami stynacy, stat sie jedynym skarbem nowosgdeczanéw™.

Liczne wzmianki o Obrazie zawieraja dzieta Ks. J. Sygariskiego, pisane w oparciu
o te wiadomosci’.W roku 1951 T. Dobrowolski w Katalogu zabytkdw sztuki w Polsce
tak okresla Obraz: ... Veraicon, wtoski, bizantynizujgcy, przeniesiony z kaplicy Prze-
mienienia Pariskiego w kosciele franciszkandw (na zachowanej czgsciowo srebrnej
sukience data 1636)™. Katalog zamiescit zdjecie Obrazu.

W opracowaniu materiatéw Zrédtowych do atlasu historycznego Kosciota w Polsce
ks. B. Kumor wymienia tylko Obraz, powolujgc sig gtéwnie na dziefa ks. Sygariskiego®.

Obraz wymieniaja: ,Rocznik” i ,Schematyzm Diecezji Tarnowskiej”, powtarzajac
okreslenie z Katalogu zabytkéw sztuki w Polsce z dodaniem: prawdopodobnie wioski,
XV wiek.

Z.Kli$ piszac o przedstawieniach sw. Oblicza w rejonie sgdeckim i limanowskim,
uwzglednia réwniez Obraz z nowosadeckiej fary i dochodzi do wniosku, ze mégt on
juz istnie¢ w potowie XVIw., a nawet wczesniej i ze wyszedt z pracowni mistrza beda-
cego pod wplywem Jana van Eycka'.

T.Chrzanowskii M. Kornecki w publikacji Sztuka ziemi krakowskiej, wspominajac
Veraicon z kosciota $w. Matgorzaty, podsuwajg prawdopodobieristwo wschodniego
importu, lub powstania na miejscu w oparciu o wschodnie wzory*.

Krétkim opracowaniem Obrazu jest studium ks. S. Lisowskiego, zmartego w roku
2000 proboszcza parafii Sw. Matgorzaty, zawierajgce obok dostgpnych wiadomosci
historycznych, opis kultowego oddziatywania Sanktuarium Przemienienia Pariskiego
w Nowym Saczu'.

Pierwsze studium sgdeckiego Veraiconu — to praca dyplomowa ks. Tadeusza
Bukowskiego, obroniona 23 maja 1983 r. na Wydziale Nauk Humanistycznych Katolic-
kiego Uniwersytetu Lubelskiego'. Ta praca naukowa jest zasadniczym horyzontem
obecne;j refleksji.
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Nie posiadamy dzisiaj zadnych Zrédtowych wiadomosci dotyczacych poczatkéw
obecnosci Obrazu na ziemi sadeckiej. W roku 1486 miasto nawiedzit wielki pozar
niszczac m.in.ratusz, a w nim wszystkie ksiegi. Przetrwaly jedynie dokumenty przy-
wilejow krélewskich przechowywane w skarbcu sklepionym i ogniotrwatym. Pisanie
nowych ksigg miejskich rozpoczeto z dniem 28 lipca 1488 r.'5. Z dniem 17 kwietnia
1894 r.rozpoczat sie prawie dwutygodniowy pozar miasta, obracajgc w popiét najcen-
niejsze archiwalia. Rozmiaru strat dopetnia fakt, ze nie posiadano doktadnego inwen-
tarza archiwum, wiec nawet nie wiadomo co sptoneto'.

Historia nowosgdeckiego Obrazu wpisana jest na poczatku dziejéw miasta w dzia-
talnos¢ OO. Franciszkanéw, a od roku 1785 faczy sie z kosciotem sw. Matgorzaty.

Brak danych Zrédtowych zastgpiony spisanymi w XVII w. legendami. ktére tworzy-
ty historie cudownych wizerunkéw, utrudnia petne odtworzenie rzeczywistych dziejow
Obrazu. W tej sytuacji uzasadnionym jest dokonanie wnikliwej interpretacji obiektu —
stad temat tego artykutu: ,Veraicon — co méwi sam o sobie”.

Opis inwentaryzacyjny

Interesujgcy nas wizerunek przedstawia ,Prawdziwe Oblicze”. Jest malowany
tempera na desce, ma ksztatt pionowego prostokata o wymiarach 68 x 81 cm.

a. Materiati technika

Podobrazie zbudowane jest z trzech
desek lipowych (filia), jednakowej dtugo-
sci 84 cm, grubosci ok. 2 cm a szeroko-
$ci ok. 25 cm, 20 cm, 24 cm. Szerokosé
poszczegdinych desek nie jest identycz-
na po obu koricach. Deski zestawiono pio-
nowo sklejajac je na styk. Od strony od-
wrocia Obrazu jedno z dwdch klejeri do-
datkowo wzmocnione zostato czterema
motylkami poprzecznie wpuszczonymi
w deski, przewezonymi w swej Srodkowej
czesci wystajgcej ponad powierzchnig od-
wrocia. Pfaszczyzna odwrocia obrobiona

Nowy Sacz. Veraicon. narzedziem zostawiajgcym slady lekko
Zdjecie konserwatorskie pétokragtego ostrza dziatajgcego w roz-
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nych kierunkach, na wszystkich czterech brzegach nosi znaki sfazowania o szeroko-
$ci 10 cm. Stad grubos¢ krawedzi wynosi 0,8 cm. Wzdtuz pionowej osi podobrazie jest
wygiete licem na zewngtrz o 2 cm w stosunku do bokéw. Wygiecie to utrwalajg dwie
poprzecznie przyklejone do podobrazia szpongi, ktére na koricach przytwierdzono
wkretami.

Zaprawa koloru biatego, szlifowana pokrywa lico podobrazia. Nimb ztocony z ma-
lowanym ornamentem. Powierzchnia malarska opracowana gtadko.

b. Kompozycija i kolorystyka

Obraz przedstawia Oblicze Chrystusa w pozie frontalnej. Twarz pociggta, mode-
lowana spokojnym swiattocieniem, utrzymana jest w tonacji ugru. Czerwienig zazna-
czono rumieniec. Czoto szerokie, odstoniete przez zaczesanie na boki ciemnych
brgzowo—czarnych wioséw, rozchodzacych sig od zaznaczonego nad czotem prze-
dziatka. Mocno zarysowane brgzem tuki brwiowe, z ktérych lewy' jest nieco dtuzszy,
szerszy i wyzej uniesiony. Brwi przechodzg w cieri potoZzony po obu stronach nasady
nosa.W wyraznie zaznaczonych przez swiattocieri oczodotach osadzone s3 rozwar-
te i lekko skierowane w prawo oczy, o duzych ciemnych teczéwkach z widocznymi
Zrenicami. Powieki, z ktérych dolna jest wyraznie szersza, ztgczone sg ze sobg cha-
rakterystycznym poétokrggtym wykrojem przy nasadzie nosa. Nos dtugi, prosty,
o symetrycznie wykreslonych nozdrzach, podkreslony jest cieniem mocniej potozo-
nym od strony lewej i lekkim swiattem zaznaczonym na czubku. Waskie, jakby zaci-
$nigte usta. zaznaczone czerwienig, z wyraZnie zarysowang wargg dolng, otoczone
sg zarostem. Podzielone wasy rozchodzace sie tukiem, tgczg sig z utrzymanym w gte-
bokim cieniu zarostem po bokach twarzy oraz z brodg majgcg w okolicy wargi cha-
rakterystyczne przerzedzenia. Dolne partie uszu, umieszczonych jakby za wysoko,
ukazujg sie spod wtoséw opadajgcych po bokach twarzy. Gtowe otacza ztoty nimb
z malowanym ornamentem roslinnym. Najwiekszy elementornamentu, w petni ukazu-
jacy motyw, znajduje sie w szczycie nimbu. Mniejsze elementy umieszczone z prawej
i lewej strony, jakby nawigzujgce do nimbu krzyzowego, oddzielone sg od centralnego
i otoczone ponizej elementami bardzo zredukowanymi. Ornament namalowano czer-
wienig.

rebrne obramowanie, ktérego dolng czgsé stanowi fragment
p . ki, zawierajgcy na owalnej ptaszczyznie napis: ,SPECIO-
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SUS FORMA PRAE FILYS HOMINUM — PSALM 44”. Powierzchnie po bokach wypetnia
ornament stylizowanej roslinnosci, wykonany rytem i puncowaniem, ukazujgc po stro-
nie lewej kleczacg postac ze ztozonymi rekoma. Catg dtugosé tej dekoracyjnej czesci
ramy przebiega napis: ,MARTINUS FRANKOWICZ..”, zawierajacy date ufundowania
sukienki: 16361.

Doktadne zbadanie umieszczonego w ramie fragmentu srebrnej sukienki pozwa-
la potwierdzi¢, ze sukienka pierwotnie pokrywata lico Obrazu, ukazujgc Oblicze Chry-
stusa przez wycigcie, wtasciwe dla tego rodzaju wotéw. Jedyny zachowany do dzisiaj
fragment daru Frankowicza, to ten umieszczony w ramie. Przy gérnej jego krawedzi,
po stronie prawej i lewej widac biegngca tukiem listwe, do ktorej logicznie dochodzi
ornament. Ten szczegét to zakoriczenie sukienki w miejscu ukazywania dolnej partii
wtoséw. Potwierdza to réwniez fakt, ze szczegéty te nie sg wykonane na tej samej
wysokosci. Odpowiada to zréznicowaniu wysokosci w opadajgcych wtosach. Doktad-
nie ilustruje to zdjecie wykazujgce, ze uzyto matego skrawka sukienki, aby wypetnic
gtebsze po stronie lewej wycigcie.

Obecny stan zachowania Obrazu nalezy wigza¢ z przeprowadzonymi w latach
1970-1971 pracami konserwatorskimi. Dziennik prac konserwatorskich, znajdujacy
sie w Archiwum Parafii $w. Matgorzaty w Nowym Sgczu, sporzadzony przez konser-
watora Jozefa Furdyne, pozwala zapozna¢ sig z rozmiarami zniszczeri, wynikami

badari oraz procesem postepowania kon-
serwatorskiego'®.

Podobrazie prawie w 100% byto
zniszczone przez anobium iinne drew-
nojady. Dos¢ gruba warstwa gruntu, do-
klejone szpongi i cienka powtoka drewna
w odwrociu, mniej zniszczona, gdyz po-
wleczona byta kiedys pokostem, pozwo-
Ity Obrazowidotrwaé w formie tablicy. Lico
Obrazu nosito Slady licznych przemalé-
wek, naktadania werniksow, a zwtaszcza
Slady destrukcji spowodowanej speka-
niem drewna, wykruszeniem gruntu wraz
z warstwg malarska czy tez, innymi ubyt-
kami i wgnieceniami, o ktére tatwo przy

Praga. Veraicon. tak spudrowanym podobraziu. Upadek
Katedra sw. Wita, ok. 1400 . Obrazu majgcv miejsce podczas umiesz-
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czania go w ottarzu, najpowazniej naruszytjego strukturg. Wtedy to nastgpily dodatko-
we ubytki, zwtaszcza w partii gérnej, oraz wykruszenia warstwy malarskiej wraz z grun-
tem, odstajgcej od podobrazia w postaci rozlegtych specherzen.

Trzeba podkresli¢ fakt, ze o konserwacji Obrazu myslano w Sagczu juz wcze-
$niej.W czerwcu 1970 r. miata miejsce wizja lokalna. Chodzito o komisyjne zbadanie
obiektu pod kierunkiem Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Krakowie, dr Han-
ny Pierikowskiej. Postanowiono pozostawi¢ Obraz w oftarzu ze wzgledu na zblizajgce
sie uroczystosci odpustowe (6 sierpnia). Upadek Obrazu miat mie¢ miejsce przy
powtérnym wyjmowaniu go z ottarza?’. Wynikta stad koniecznos¢ natychmiastowej
zmiany programu oraz zastagpienia Obrazu kopig?'.

Wspomniany dziennik prac konserwatorskich w opisanych zabiegach i badaniach
zawiera wiele cennych informagciji istotnych dla naukowych poszukiwan; np. zdjecie
konserwatorskie Obrazu, z naniesieniem stanu zachowania ubytkéw, peknigé, za-
znaczeniem paskow ptétna naklejonych na spojenia desek, miejsc pobrania prébek do
badari mikroskopowych i szliféw bocznych, oraz z przerysowaniem odczytanego w pro-
mieniach Roentgena rysunku wykonanego na warstwie gruntu. Oto wysnute wnioski:

1. Lipowe podobrazie, wystepujgce gtéwnie na terenach Czech, Polski i Niemiec,
byto pierwotnie ujete w rame irazem z nig stanowito catosc. Swiadczy o tym
obrzezne sfazowanie podobrazia oraz pierwotnie brak szpong. ,Obramowania
z listew przymocowanych od licowej strony obrazu szczegéing popularnosé zdo-
byly na terenie Wioch, gdzie tez najwyrazniejnawigzywaly do bizantyjskiego «kow-
czegu», wycinanego w desce. Stosowane byty w catej sSredniowiecznej Europie.
Obserwujemy je przede wszystkim w najwczesniejszych zachowanych przykta-
dach, a pézniej raczej tylko w pojedynczych obrazach mniejszych formatéw. Na
terenie Europy srodkowej utrzymuijg sie przynajmniej do potowy XV wieku"22.

2. Naklejone paski Inianego ptétna tylko na spojeniach desek oraz w ubytku po se-
kach sg zgodne ze stosowanym zwyczajem. Paskami ptétna oklejono réwniez
naroza ramy.

3. Do Wizerunku uzyto gruntu kredowo—klejowego. Fakt ten wskazuje tereny na
poétnoc od Alp, jako okreslenie miejsca powstania Obrazu®.

4. Rozbieznosci pomigdzy podrysowaniem a warstwg malarskg mozna by ttuma-
czy¢ inwencjg malarza, gdyby nie fakt, ze badania konserwatorskie stwierdzity
subtelne i linearne opracowanie pukli wtoséw, pokrywajgce si¢ z podrysowaniem.
Zmiany dotyczgce poszerzenia obrysu wtosow mogg wskazywac¢ na dokonang
przemaldwke.
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Opis konserwacji wspomina o co najmniej dwéch przemalowaniach Obrazu, a ta-
bela uktadu stratygraficznego wskazuje, ze jedna z nich uzasadniona bytfa po-
waznym zniszczeniem obiektu. Date owego zniszczenia mozna z duzym praw-
dopodobieristwem wskazac na rok 1486, kiedy to wielkipozar nawiedzit nie tylko
klasztor Franciszkanéw ale i cate miasto. Zdanie to potwierdzajg wyniki badar
nimbu i uzytych w obrazie pigmentéw.

Nimb pierwotnie ztocony na pulment?* powinien byt zachowaé trwatos¢ i pigkny
polysk przez wieki®. Tymczasem zaistniata koniecznosc przeztocenia nimbu zto-
tem ptatkowym na olej. Ornament naniesiony na przeztocony nimb, nalezy do
zwyczaju ptaskiego zdobienia trwajgcego w Europie srodkowej do potowy XV w.
Pdézniej stosowano grawerunek, bardziej plastyczny modelunek, a sam motyw
ornamentu opracowywano bardziejfinezyjnie i linearnie cienkg subtelng kreskg?.
Fakt, ze szkota krakowska malarstwa z lat 1420—-1460 w technice poziotniczej
uzywata ztotej folii ktadzionej na olej, pozwala przypuszczac, ze przeztocenia
nimbu dokonano w Krakowie, wtasnie po pozarze z 1486 r. Jak wynika z doku-
mentacji konserwatorskiej, ponowne przeztocenie nimbu, przemalowanie Obrazu
wraz z zastosowaniem gruntu uzupetnia-
jacego musiato by¢ podyktowane napraw-
de wielkim zniszczeniem. Mozna powie-
dzied, ze w ogniu Obraz stracitrame, ale
to wtasnie rama uratowata Obraz od wigk-
szego zniszczenia. Wysoka temperatura
dziatajgc na Obraz spowodowata jego
uwypuklenie siggajgce 2 cm. Wydaje sie
to pewne, poniewaz niezwykle starannie
dobierano drewno do malowidet, a w nor-
malnych warunkach tylko mokra deska
mogtaby ulec tak wielkiemu spaczeniu.
Roéwniez kierunek spaczenia potwierdza
zniszczenie Obrazu w ogniu, bowiem bar-
dziej narazona na dziatanie temperatury
strona odwrocia wtasnie w tym kierunku
musiata si¢ wypaczyc. Lico podobrazia
chronione byto warstwg malarska.

Veraicon z kosciota sw. Magdaleny Tego typu zniszczenie domagato sie za-
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nie osadzi¢ szpongi. Naklejono je wiec i przytwierdzono na koricach. Zastosowa-
nie czterech motylkéw wzmacniajgcych, wskazuje na zupetne ostabienie tylko
jednegoklejenia.

7. Analiza chemicznych barwnikéw wykazata, ze w podmalowaniu zastosowano pig-
ment bigkitny azuryt, czyli zasadowy weglan miedzi [2CuCO,Cu(OH),] Btekit ten
stwierdzono wszedzie, z wyjatkiem karnacji. Trudno wskazac szkote stosujaca
btekitne podmalowanie w wykonaniu tego typu wizerunku.

Zwazywszy jednak, ze pigment zielony malachit, czyli zasadowy weglan miedzi
[CuC0,Cu(OH),], ma sktad chemiczny podobny do azurytu, zawierajgc jedynie wigcej
wody chemicznie zwigzanej, mozemy z Obrazu wyprowadzi¢ dodatkows informacje,
potwierdzajgcg zniszczenie w ogniu. Tylko wysoka temperatura mogta spowodowac
utrate wody chemicznie zwigzanej, czyli prosty proces wypatu, w wyniku ktérego
malachit zamienit si¢ w azuryt.

Dokumenty historyczne wspominajgc kleski ognia nawiedzajgce Nowy Sgcz, méwig
o cudownym ocaleniu Obrazu w roku 1616, kiedy to pozar nie uszkodzit wcale Wize-
runku. Zrozumiate jest podkreslenie tego wtasnie faktu w historii cudownego Obrazu,
traktowanego jak relikwia, ale w tym samym kontekscie zrozumiate jest milczenie
0 jego tak powaznym wczesniej uszkodzeniu. Chociaz w dziejach Sacza byly nastep-
ne pozary, to jednak wskazanie roku 1486 jako daty zniszczenia Wizerunku przez
ogien jest najbardziej prawdopodobne. Przemawia za tym fakt, ze artysta dokonujacy
woéwczas konserwacji nie znat jeszcze wtasciwego XVI-temu wiekowi linearnego i fi-
nezyjnego opracowania motywu ornamentu w nimbie. Byt jednak cztowiekiem otwar-
tym na nowosci, skoro w przemalowaniu zastosowat smalte, a w opracowaniu Obli-
cza niewatpliwie postuzyt sie wzorem zaczerpnietym z réwnie modnej wéwczas
grafiki?’.

Préba okreslenia miejsca i czasu powstania

Gdy zachodzi potrzeba podjecia préby okreslenia czasu i miejsca powstania
Obrazu, i wiadomo, ze nie dochowaly sie zadne dane Zrédtowe zwigzane z powsta-
niem Wizerunku, zas historie zastepujg legendy — w tej sytuacji nalezy w samym
obiekcie szuka¢ odpowiedzi na pytania dotyczace czasu i miejsca powstania. Doko-
nac tego mozna na drodze interpretacji technologicznej i analizy poréwnawcze;j.

Motyw ,Prawdziwe Oblicze” byt czyms nowym na terenie Czech i Polski, nie ma-
jacym wypracowanych tradycji malarskich na tych terenach.
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Rok 1368, w ktérym Karol IV przywozi z Rzymu do Pragi Veraicon, jest wazng
datg w wedréwce tego motywu. Wizerunek Oblicza Chrystusa w katedrze sw. Wita
w Pradze, powstaty w Czechach ok. 1400 r., jest najprawdopodobniej kopig tamtego
zaginionego wioskiego dzieta®.

Lata nastgpne potwierdzajg kult tego wizerunku. Mozemy dzisiaj méwié o ,kregu
oddzialywania Veraiconu z Pragi”, skoro przedstawienia o tych samych cechach twa-
rzy znajdujemy w malarstwie tego okresu. W kregu oddziatywania Veraiconu z Pragi
umieszcza sie obraz z kosciota Sw. Magdaleny we Wroctawiu z ok. 1400 r.?®, skrzydto
dyptyku relikwiarzowego w skarbcu na Wawelu, ufundowanego przez Macieja z Grodz-
ca, a takze Oblicze Jezusa na predelli tryptyku w topusznej®°.

Gdyby nowosgdecki Obraz powstat w XV w., konsekwentnie powinien by byé
obrazem z kregu oddziatywania Pragi, z ewentualnymi réznicami zdradzajgcymi ce-
chy terenu, szkoty czy umiejetnosci artysty, jak np. predella z topuszne;j.

W obecnym stanie zachowania warstwa malarska Obrazu z Sacza, w wyniku
dokonanych przemalowari, nie moze udzieli¢ odpowiedzi okreslajgcej powstanie dzie-
fa. Zachowany w Obrazie rysunek kompozycyjny daje szanse szukania na tej drodze
odpowiedzi. Oddzielenie rysunku od zdjecia konserwatorskiego pozwala zauwazy¢

wspdlne cechy kompozycyjne z przedsta-
wieniami sw. Oblicza z terenu Czech.
W obrazach tych konstrukcja oka oparta
jest na formie kota, traktowanego jako
oczodét, ptaszczyzna policzka wchodzi
potksigzycem pomiedzy oko a nasade
nosa, atakze identycznie opracowano
nozdrzaipetng, miesistg dolngwarge ust.

W opracowaniu wtoséw obrazy z kre-
gu Pragi prezentujg wiasciwy |l stylowi
czeskiemu sposéb sumarycznego po-
traktowania, z pozostatg jeszcze ten-
dencja linearnych podkresleri.

Nie znamy przyktadu Veraiconu po-
wstatego na terenie Czech przed 1400 .
Ten, ktoéry byt w Pradze przywieziony
przez Karola |V, byt obrazem witoskim
i najprawdopodobniej zagingt. Mozna jed-

Nowy Sacz. Veraicon. Rysunek
kompozycyjny, odczyt z rentgena
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nak, zwazywszy dalekie analogie stylistyczne pomiedzy Veraiconem z katedry sw.
Wita a obliczem Madonny Roudnickiej?! dotyczace typu twarzy, opracowania szcze-
gotéwi tak bardzo charakterystycznego uwypuklajgcego swiattocienia, szukac przez
Jposrednictwo Madonny” analogii dla nowosgdeckiego Obrazu.

Madona z Veveri mistrza oftarza z Wyzszego Brodu zachowuje w odwrdceniu
ten sam typ kompozycji co Madonna Roudnicka. Przedstawia jednak subtelny mode-
lunek, niesmiaty sSwiattocien, w ktérym artysta postuguje sig jeszcze konturem, oraz
linearne opracowanie wtoséw. Wymienione cechy stylistyczno—formalne pozwalajg
zestawi¢ obraz Madonny z Vevefi z nowosgdeckim Wizerunkiem Zbawiciela. Zesta-
wienie to potwierdza réwniez, wystepujacy w malarstwie | stylu czeskiego i trwajacy
pozniej, charakterystyczny sposéb zaczesywania wtoséw na wysokosci uszu.

Uzasadnionym wydaje sie umieszczenie nowosgdeckiego Obrazu w kregu pre-
zentujgcym cechy malarstwa | stylu czeskiego, w latach 1350-1370.

Jest jednak w rysunku kompozycyjnym Veraiconu z Sagcza szczegoét nie majacy

analogii w zadnym z wymienionych czeskich obrazéw. Jest to charakterystyczny spo-
s6b wykreslenia lewego fuku brwiowego, polegajgcy na zatamaniu si¢ rysunku i od-
wréceniu tuku tuz przy nasadzie nosa®.
Analogie tego szczegétu wystepuja
w opracowaniu twarzy swietych na obra-
zZie oftarzowymMaesta malowanym przez
Duccia di Buoninsegna. Poszukujgc tego
szczegdbtu uwzglednionego w sw. Obliczu,
nalezy dojsé do obrazu z Sancta Sancto-
rum na Lateranie w Rzymie®:, Tam wia-
$nie Oblicze Chrystusa prezentuje iden-
tyczne z nowosadeckim Wizerunkiem
cechy kompozycyjne. Upowaznia to do
upatrywania w lateraneriskim obrazie pro-
totypu dla Veraiconu w Nowym Saczu.

Powigzanie wizerunkéw z Saczai La-
teranu mozna wyttumaczy¢ jedynie idgc
po drodze dziatalnosci Zakonu $w. Fran-
ciszka.
Madonna Roudnicka. Mistrz oftarza
z Trzebonia, po 1380r.
Praga, Muzeum Narodowe

Wiadomo, ze kustoszami nowosga-
deckiego Obrazu, od poczatku jego obec-
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nosci w tym miescie az do roku 1785, byli franciszkanie. Nowo zatozone miasto miato
by¢ konkurencyjnym w stosunku do Starego Sacza osrodkiem kultu. Zadanie to spa-
dto na barki franciszkanéw, a ci wypetnili je w oparciu o gtoszenie kultu sw. Oblicza.
Jest to prawdziwie uzasadnione, gdy sie pamieta o przezyciach pielgrzyméw wraca-
jacych z Rzymu, gdzie mogli oglada¢ ,Weronike”, a takze o specjalnym nabozeristwie
franciszkanéw do tego wiasnie wizerunku. Zrédta z korica XVI w. poswiadczajg wielki
kult nowosgdeckiego Obrazu. Takie rozmiary oddziatywania Wizerunku nalezy w ptasz-
czyznie naturalnej przypisa¢ bez watpienia dziatalnosci franciszkanéw?.

Polskie konwenty franciszkariskie nalezaty do prowincji czesko—polskiej, rywali-
zujgcej na terenach Polski z prowincjg saska®.

Na terenie Czech i Stowaciji franciszkanie dziatajg juz od 1250 r. Szczegdlne na-
bozeristwo franciszkanéw do $w. Oblicza, pozwala przyjgé¢ za prawdopodobne istnie-
nie drugiej drogi oddziatywania Veraiconu z Rzymu, niezaleznej od obrazu przywiezio-
nego przez Karola |V do Pragi.

Dotarcie Obrazu do Sgcza nalezy wigzaé z franciszkanami. Znane w tradyciji
liturgicznej franciszkanéw nabozeristwo
do Obrazu Zbawicielataczonego z Late-
ranem, a zwtaszcza z legendg o ,ponow-
nym umeczeniu przez Zydéw z Bejrutu
Wizerunku Chrystusa”, potwierdza po-
prawnos¢ odnalezienia w Sancta Sancto-
rum prototypu dla nowosgdeckiego Ob-
razud.

Obraz z Lateranu zawiera w nimbie

Jsany” nawigzujgce do wydarzeri z legen-

dy.NowosgdeckiVeraicon ma analogiczne

rozmieszczone w nimbie elementy zdo-

bigce. Szczegdty te mogg wskazywac na

powstanie omawianego Obrazu w klasz-

tornej pracowni franciszkanéw, a chociaz

technologiczna budowa dzieta umieszcza

te pracownie na pétnoc od Alp, to zasto-

sowanie zielonej podmaléwki wskazuje na

Madonna z Veveri. Mistrz oftarza wioskie tradycje warsztatowe tejze pra-
z WyZszego Brodu, przed 1350 . cowni.

Praga, Galeria Narodowa
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Mamy wigc do czynienia z obiektem unikalnym na terenach Polski, nie tylko z rac;ji
zawartej w nim historii, ale takze z racji prezentowanych tresci ikonograficznych i for-
malnych. Zachowany rysunek kompozycyjny, pozwalajacy odniesé¢ Obraz do malar-
stwa | stylu czeskiego, moze wskazywaé na pierwotny styl malowidta i Swiadczyé
o jego randze artystycznej. Oryginalnos¢ sgdeckiego Veraiconu poteguje nadto powig-
zanie z nim kultu Przemienienia Pariskiego, tak gteboko zakorzenionego w pobozno-
$ci sgdeczan.

Wspdlna kultura artystyczna zachodnio—stowiariska miataswe Zrédtow Czechach.
Jest to zrozumiale, wobec faktu wczesniejszej chrystianizacji krajow Korony sw. Wa-
ctawa i wielkiego w XIV w. znaczenia Pragi. W okresie od pot. XIV w. do pierwszej
éwierci wieku XV wyrézniajg sie w Czechach trzy indywidualnosci twércze, dajace
podstawewyznaczaniatrzech styléw czeskich. Malarstwo | stylu czeskiego wigzane
jest z Mistrzem ottarza z Wyzszego Brodu. Mistrz ten zharmonizowat w swej twor-
czosci cechy gotyku pétinocnego z nowymi zdobyczami malarstwa wioskiego, a zwtasz-
cza Sieny.

Z przeprowadzonych analiz wynika, ze technologiczna budowa nowosgdeckiego
Obrazu wskazuije jako miejsce powstania obiektu tereny na pétnoc od Alp. Analogie
stylistyczne pozwalajg ograniczyé ten teren do kregu oddziatywania | stylu czeskiego,
a wiec do lat 1350-1370. Zielone podmalowanie przemawia za wtoskimi tradycjami
warsztatowymi mistrza, a postuzenie sie Obrazem z Lateranu jako pierwowzorem
wskazuje na powstanie dzieta w klasztornej pracowni franciszkanéw, bo tylko ta moz-
liwosé ttumaczy uwzglednienie z tak wielkim pietyzmem cech Oblicza z Sancta
Sanctorum.

Podsumowanie

Dotychczasowe datowanie sgdeckiego Wizerunku na wiek XVI, a nawet na ko-
niec XV wieku, opierato si¢ wytgcznie na prezentowanym przez Obraz stanie z pier-
wotnej konserwacji wraz z péZniejszymi przemalowaniami. Przeprowadzone analizy
pozwalajg przesung¢ datowanie Obrazu na lata 1350—1370. Jest to waznym osiggnie-
ciem w studium dotyczacym obiektu tak skomplikowanego w wyniku przemaléwek.

Systematyczne analizowanie Obrazu, skapych danych zrédtowych oraz dostep-
nej dokumentaciji prac i badari konserwatorskich z lat 1970-1971, doprowadzito do
wnioskéw: Obraz powstat na terenie Czech, w latach 1350-1370, w kregu malarstwa
| stylu czeskiego, w klasztornej pracowni mistrza o wtoskich tradycjach warsztatowych.
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Obecnos¢ i dziatalnos¢ franciszka-

néw w Nowym Sgczu pozwala wyjasnic¢
droge Obrazu do tego miasta i powstanie
tam tak wielkiego kultu. Réwniez francisz-
kanie wyznaczajg, niezalezng od Veraico-

nu
ski

Karola IV, droge tego motywu do Pol-

, @ nadto powigzanie sgdeckiego Wi-

zerunku z Obrazem z Sancta Sanctorum

na

Lateranie.

Omawiany obiekt jest przyktadem nie

tylko bizantyjskiego motywu, ale takze wto-
sko—bizantyjskich tradycji malarskich Sie-

ny,

przetworzonych w tym Wizerunku

w duchu czeskiego malarstwa doby go-

tyk

u.Waznym jest, ze Veraicon w Nowym

Saczu mimo zniszczenia i konserwacii
w XV w. oraz pézniejszych interwencji kon-

serwatorskich, zachowat do dnia dzisiej-

Rzym. Veraicon.
Sancta Sanctorum na Lateranie

szego tozsamosé materialng, ikono-
graficzng oraz kultowa.
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O. Adam Maczka OFM Conwv.

SZERZENIE KULTU CUDOWNYCH
OBRAZOW W KOSCIOLACH
FRANCISZKANSKICH — PRZEMIENIENIE
PANSKIE W NOWYM SACZU

Sw. Franciszek z Asyzu w swojej regule proponuje ideat zycia polegéjqcy na na-
sladowaniu Chrystusa w ubdstwie i pokorze, zgodnie z Ewangelig. Cechg charaktery-
styczng dla duchowosci franciszkariskiej jest chrystocentryzm. Jednak jest on inny
niz chrystocentryzm proponowany przez duchowos¢ sredniowieczng. We francisz-
kariskimideale swigtosci, Chrystus staje si¢ bratem, jest On przedmiotem kontempla-
cji uczuciowej, towarzyszem, z ktérym dzieli sie ubéstwo, upokorzenie, rados¢ i cier-
pienie, zwtaszcza wynikajgce z Meki Krzyzowe;. Ideat ten realizuje kazdy brat, zobo-
wigzujgc sie do zycia w braterstwie i matosci (minoritas)' wespét z braémi, zjedno-
czonymi tym samym powotaniem i z wszystkimi ludZmi. Franciszek doszedt do spo-
tkania z Chrystusem ubogim i ukrzyzowanym poprzez spotkanie z cierpigcym i tredo-
watym cztowiekiem. | to wtasnie Chrystus—brat doprowadzit go do odkrycia Boga jako
najwyzszego dobra, Zrédta wszelkiego dobra, Boga, ktéry objawia sie jako Mitos¢,
w ustawicznym dawaniu siebie ludziom. Wtasnie dlatego modlitwa Franciszka jest
prawie wytacznie modlitwg uwielbienia, dziekczynienia, wychwalania Boga Najwyz-
szego, ktérego dobro¢ ubogaca kazde stworzenie?.

Znamienne powotanie $w. Franciszka z Asyzu bierze swdj poczatek przed ikong
krzyza w San Damiano, gdzie gtos Chrystusa przynagla go do przemiany zycia, a na-
stepnie poprzez konsekwentne kroczenie drogg krzyza do dostownego upodobnienia
sig z cierpigcym Zbawicielem poprzez stygmatyzacje podczas wizji Ukrzyzowanego
na Alwernii. Szkofa franciszkariska widzi w medytacji meki Pariskiej istotny udziat
w misterium zbawczym (Bonawentura: Vitis mystica oraz Lignum vitae). Dla przedsta-
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wicieli duchowosci Sredniowiecza cierpienie zewnegtrzne Chrystusa to tylko punkt
wyjsécia, aby przez ich doswiadczenie, nastepnie kult i kontemplacje doj$¢ do ,przebé-
stwienia” i wizji uszczesliwiajgcej (visio beatifica). Aktywny udziat w wyniszczeniu
Chrystusa staje sie jedyng bramg do zycia wiecznego, do raju, ktérym jest sam Chry-
stus Ukrzyzowany.

Te szczegdine rysy duchowosci franciszkariskiej, bliskos¢ Stwoércy i stworzenia,
jednoczenie sig z Nim jako cztowiekiem, zwtaszcza w Jego Mece i cierpieniu oraz
spotkanie sie z Nim, realizowane przez wizualny i uczuciowy kontakt, wptynety jedno-
znacznie na dziatalnos¢ duszpasterskg i proponowane formy poboznosci we wszyst-
kich kosciotach franciszkariskich. W tych ramach duchowosci franciszkariskiej jak
najbardziej miesci sig szerzenie kultu cudownych obrazéw i wizerunkdéw tak Jezusa
Chrystusa, jak réwniez Matki Bozej i Swigtych.Wizualny kontakt z Chrystusem przed-
stawionym na krzyzu, obrazie lub malowidle Sciennym miatjednoczyc¢ ze Zbawicielem
i pogtebia¢ wiare w Dobrg Nowine.

Ukazujgc Chrystusa w wielu obrazach teologicznych, tradycja franciszkariska
pragnie przedstawié¢ ludziom przede wszystkim tajemnice z Jego Zycia, ktére pomoga
im utozsami¢ sie ze swoim Zbawicielem i w ten sposéb zblizy¢ sie do Niego oraz
nasladowac¢ Go. Franciszkariska pobozno$¢ pokazuje nam cztowieczeristwo Chry-
stusa, aby lepiej wierzy¢, ufaé, kochaé i stucha¢ nauki Boskiego Mistrza. Tam wiec,
gdzie pojawiali sie franciszkanie, wprowadzano kult Cztowieczeristwa Chrystusa. Tak-
ze w Polsce po swoim przybyciu franciszkanie szerzyli kult zwigzany gtéwnie z Meka
Chrystusa, o czym swiadczg réZne jego formy. Poboznosé ta, zapoczatkowana przez
$w. Franciszka, byta wzbogacana i pogtebiana przez teologéw i pisarzy franciszkari-
skich ($w. Bonawentura, bt. Jan Duns Szkot, $w. Bernardyn ze Sieny, $w. Jan Kapi-
stran, $w. Wawrzyniec z Brindisi i wielu innych). Zaowocowato to w szczegdiny spo-
s6b w poboznosci ludowej propagowaniem: odpustéw, oficjow, modlitwi piesnio Mece
Pariskiej, Swigt; zaktadaniem bractw; rozwazaniem Meki Chrystusa i innych tajemnic
z Jego Zycia, a takZe kultem cudownych obrazéw przedstawiajgcych wizerunek Ob-
licza Chrystusa.

Kult cudownych obrazéw w kosciotach franciszkariskich bardzo odpowiadat du-
chowi franciszkariskiemu. Stagd w wielu kosciotach franciszkariskich odbieraty szcze-
g6lng czesé krzyze, figury, obrazy Oblicza Chrystusa, a $ciany kruzgankéw pokry-
wane byly cyklamimalowideti freskéw ilustrujgcych Meke i misje Odkupienia, scenami
symbolicznymi ukazujgcymi tajemnice Eucharystii. Franciszkanie stali sig inicjatorami
Swigt i nabozeristw zwigzanych z zyciem Jezusa — Zywa szopka, nabozeristwa Meki
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Pariskiej, Droga Krzyzowa, Kalwarie, cze$¢ do Najswietszej Eucharystii, kult Imienia
Jezus i wiele innych.

W kontekscie takiej duchowosci wydaje sig zrozumiatym dlaczego franciszkanie
odegrali znaczaca role w szerzeniu kultu Oblicza Chrystusa oraz dlaczego taki wize-
runek znalazt sie i odbierat cze$¢ we franciszkariskiej $wigtyniw Nowym Saczu. Zresztg
ta forma duszpasterstwa — pogtebianie wiary i przyblizanie ludziom Chrystusa, Maryi
i Swietych w taskami styngcych obrazach stat sie domeng kosciotéw franciszkari-
skich, o czym moze $wiadczy¢ ilos¢ swiatyri z takimi wizerunkami oraz szerzenie ich
kultu poprzez rézne formy poboznosci (np. bractwa)q.

Kosciét Franciszkanéw w Nowym Sgczu poprzez wiele wiekéw byt nawiedzany
przez wiernych ze wzgledu na kult taskami styngcego wizerunku Chrystusa Zbawicie-
la. Ten jeden z najcenniejszych obrazéw, jakie przechowywata $wigtynia i ktéry do
dzisiaj odbiera cze$¢ w kosciele farnym $w. Matgorzaty w Nowym Sgczu przedstawia
namalowane temperg na desce oblicze Jezusa Chrystusa. Wizerunek ten nazywany
jest popularnie obrazem Przemienienia Pariskiego i jest zaliczany do cennych dziet
sztuki, ze wzgledu na to, ze malarskie wyobrazenie twarzy Zbawiciela z kosciota
Franciszkanéw wystepuje w kulcie pod nazwg zarezerwowang w ikonografii chrze-
Scijariskiej dla zupetnie innego rodzaju przedstawieri (Veraicon)®.

Najstarsza wzmianka o taskami styngcym wizerunku w kosciele Franciszkanéw
pochodziz 1596 r.5 Dopiero w XVIl-wiecznych przekazach zapisane sg dwa poda-
nia ttumaczgce okolicznosci umieszczenia obrazu w $wigtyni franciszkariskiej w No-
wym Saczu. Pierwsza legenda gtosi, ze obraz zostat namalowany przez $w. tukasza
Ewangeliste i znajdowat sie poczgtkowo w Jerozolimie, a nastepnie na skutek ukta-
déw dyplomatycznych migdzy Imperium Otomariskim, a Moskwa stat si¢ wtasnoscig
ksigcia moskiewskiego. Ten z kolei miat go podarowacé krélowi czeskiemu Wactawowi,
ktéry przebywat czasowo na Wegrzech. Gdy postowie krélewscy wracali z Moskwy
na Wegry przewozac cenny obraz, przejezdzali przez wie$ Kamienice, tj. miejsce
gdzie péZniej lokowano Nowy Sacz. Napotkali tam na trudnosci, gdyz konie i woty
ciagngce woz, na ktérym znajdowat sie obraz nie chciaty jecha¢ dalej. Wezwany na
pomoc pustelnik Il zakonu $w. Franciszka rozkazat roztadowa¢ wéz. Widzgc obraz
Przemienienia Pariskiego, polecit go wytozy¢ i pozostawi¢ na zawsze w tej miejsco-
wosci, gdyz takg odczytat wole Bozg. Krél Wactaw dowiedziawszy sig o tym wydarze-
niu, nakazat zatozy¢ w tym miejscu miasto Nowy Sacz, a w wybudowanym przez
siebie kosciele i klasztorze 0o. Franciszkanéw polecit umiesci¢ obraz®.

Drugi przekaz zamieszczony jest w ksiegach wizytacyjnych sekretarza prowin-
cjalnego Konstantego Franciszka Malegowskiego z roku 1679. Sekretarz napisat

29



w swoim sprawozdaniu, ze obraz zostat namalowany w greckiej pracowni sw. tuka-
sza. Bizantyjski cesarz z Konstantynopola podarowat wizerunek ksigciu ruskiemu
Leonowi (Lwu), ten zas przekazat go pustelnikowi zyjagcemu w Karpatach. Z kolei
pustelnik przynidst obraz do nowo wybudowanego kosciota Franciszkanéw w Nowym
Saczu’.

Tak wiec tradycja tgczy pojawienie sie obrazu w Nowym Saczu z zatozeniem
miasta i fundacjg klasztoru Franciszkanéw, fakty historyczne zas, zwtaszcza sam
obraz, zdaja si¢ sugerowac inny bieg wydarzen, zapewne bardziej realny. Otéz naj-
nowsze badania nad obrazem dowodza, ze prawdopodobnie powstat on na terenie
Czech w latach 1350-1370, w klasztornej szkole malarstwa czeskiego, u mistrza,
ktéry pod wptywem techniki wioskiej, przy jego malowaniu mégt sie postuzyé pierwo-
wzorem, tzn. wizerunkiem Sancta Sanctorum z bazyliki na Lateranie w Rzymie. Do
Polskii do Nowego Sgcza mégttrafi¢ z Czech wraz z franciszkanami, ktérzy w XV w.
uciekali do Polski przedfalg husytyzmu®.

Obraz byt nazywany popularnie Obrazem Przemienienia Pariskiego. Przypusz-
cza sig, Ze tytut ten zostat przyjety po 1456 r., kiedy papiez Kalikst Il rozciaggnat na caty
Kosciét swigto Przemienienia Pariskiego®.

Kult stawnego wizerunku w Nowym Sgczu rozwijat sig powoliw ciggu kolejnych lat
i wiekéw. Jednak dopiero dokumenty z korica XVI w. jasno potwierdzaja fakt, ze wize-
runek otaczany byt duzg czcig przez mieszkaricow Nowego Sacza i okolic. Przepro-
wadzajacy wizytacje klasztoru prowincjat polskiej prowinc;ji franciszkariskiej, Jan Do-
nato Caputi w 1596 r. zapisat w ksiedze wizytacyjnej: ,/mago Salvatoris ad quam est
maxima devotio hominum™°. Juz wtedy obraz przechowywano w osobnej kaplicy,
ktérg pézniej nazwano kaplica Przemienienia Pariskiego. Nasilenie kultu obrazu na-
stapito w XVII w. zwtaszcza po roku 1611, kiedy podczas pozaru miasta sptonat ko-
$ciét i klasztor Franciszkanéw. Mimo, ze wtedy zniszczeniu ulegt ottarz, w ktérym
znajdowat si¢ obraz Zbawiciela, sam obraz ocalat, chociaz byt namalowany na desce,
w powszechnym mniemaniu cudownie. Jedynie w gérnej czesci obrazu pozostaty od
ognia jakby zmarszczki widoczne''.

Od tej pory obraz Jezusa Chrystusa wpisat si¢ na state w zycie religijne miesz-
karicéw miasta i okolic, a kosciét franciszkariski stat sie¢ miejscem pielgrzymek wier-
nych z okolicznych miejscowosci. Wielu ludzi gromadzito sie na modlitwe przed ,cu-
downym” obrazem, wielu tez otrzymywato taski. O jego kulcie Swiadczg zapisy w ar-
chiwaliach ofiar na msze sw. przed obrazem Zbawiciela, legaty oraz inne pieniezne
darowizny na rzecz taskami styngcego wizerunku.
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Najstarszy zapis pochodzi z 1601 r. Wedtug niego Brygida Niemcowa ofiarowata
na rece éwczesnego gwardiana o. Kaspra z Jarostawia 24 grzywny i 18 gr. na kaplice
Oblicza Pana Jezusa'2. Najstarsze wspomnienie o kaplicy Przemienienia Pariskiego
pochodzi z 1610r., kiedy Wactaw i Andrzej Czywiriscy zapisali klasztorowi francisz-
kanéw kapitat w wysokosci 60 florenéw i zabezpieczyli go na odziedziczonych do-
brach we wsi Mitkowa. Klasztor byt zobligowany tym zapisem do sprawowania dwéch
mszy $w. w tygodniu (we wtorki i w pigtki) w kaplicy Przemienienia Pariskiego'.

Wiekszo$¢ jednak zapiséw miata miejsce po pozarze w 1611 r. Byly to ofiary na
odbudowg oftarza Przemienienia Pariskiego. W 1616 r. Przectaw Marcinkowski, dzie-
dzic wsi Mecina zapisat 10 fl. rocznie z kapitatu na sume 200 fl., na msze $w. w kazdg
sobote przy oftarzu w kaplicy Przemienienia Pariskiego za swoja dusze i krewnych'4,
W 1620 r. Marcin z Zawady Zawadzki zapisat klasztorowi dwa tany pola z tgka, za co
franciszkanie zobowigzali do sprawowania mszy $w.w kazdy piatek przed ottarzem
Przemienienia Pariskiego's. Kilka lat péZniej (1629/1630 r.) Katarzyna z Mtodatycz
Kamiriska, wdowa po Mikotaju Kamiriskim zapisata klasztorowi na ottarzObliczaChry-
stusowego kapitat w wysokosci 500 zip na folwarku Straszowskim za rzekg Kamie-
nica. Franciszkanie sagdeccy zobowigzali sie do jednej cichej mszy sw. w kazdy ty-
dzieri w kaplicy przed Obliczem Zbawiciela Chrystusa, wieczyscie w intencji $p. Miko-
fajai Katarzyny Kamiriskich's. W 1635 r. Elzbieta Witowska z Sacza przeznaczyta na
potrzeby odnowienia ottarza Przemienienia Pariskiego 19 ztp.'”

W nastepnym roku oitarz odnowiono, a w obrazie umieszczono srebrng z pozta-
canymi ornamentami sukienke. Fundatorem byt Marcin Frankowicz, mieszkaniec
Nowego Sacza, ditugoletni tawnik tegoz miasta, pézniej rajca miejski, wielki czciciel
taskami styngcego obrazu'®.

Rok 1657 byt rokiem bardzo szczesliwym dla nowosagdeckiego kosciota Fran-
ciszkanéw. Wtedy Konstanty Lubomirski, starosta grodowy sadecki i podczaszy wiel-
ki koronny, dziedzic Wisnicza i Jarostawia, zapisat konwentowi na rece o. Ferdynanda
Zeromskiego na swojej wtasnosci we wsi Poreba kapitat w wysokosci 4500 zip., z kté-
rego rocznie klasztor miat otrzymywac 315 zip., z obowigzkiem odprawiania co ty-
dzieri szesciu mszy sw. za zmarlych (w poniedziatki i pigtki miaty by¢ sprawowane
przy ottarzu Przemienienia Pariskiego). Zapis ten, niewatpliwie byt zwigzany z wy-
zdrowieniem Lubomiskiego, jakiego doznat w cigzkiej chorobie w 1654 r. przed obra-
zem Oblicza Zbawiciela oraz z fundacjg przez niego kaplicy Przemienienia Pariskie-
go'. Kaplice rzeczywiscie wybudowano w 1676 r. z fundacji Lubomiskiego i w niej
umieszczono obraz. Jej doktadny opis z 1763 r. oraz oftarza, ktéry znajdowat sie tam
podaje B. Makowski, historyk zakonu. Kaplica poczgtkowo byta drewniana, pokryta
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takze drewnianym gontem, péZniej po pozarze w 1753 odbudowana z koputg muro-
wang, pokrytg dachéwka, ozdobiona biatymi ptytkami. Posiadata 5 oftarzy (gtéwny
z lkong Cudownego Oblicza Zbawiciela i z NajSwigtszym Sakramentem; Matki Bozej
Szkaplerznej; $w. Franciszka; Sw. J6zefa oraz sw. Antoniego z Padwy), ambone, tawki
oraz chér. W kaplicy tej bracia franciszkanie wspdlnie modlili sie Spiewajac lub recytu-
jac psalmy?.

W kolejnych latach wiele legatéw i zapiséw zobowigzywato franciszkanéw do spra-
wowania mszy sw. w kaplicy Przemienienia Pariskiego przy taskami styngcym obra-
zie. Zapisy takie pochodzg z nastepujgcych lat: 16582; 166622; 1691%; 1694%; 16985,
1715%; 1722%. Potwierdzajg one kult obrazu Oblicza Zbawiciela, ktéry rozwinat sie
w XVIIi XVIIT w.

Franciszkanie $wiadomi tak wielkiego kultu, jaki wierni oddawali obrazowi nie
zaniedbywali ich, jezeli chodzi o strone duchowa. Organizowali liczne nabozeristwa,
podczas ktérych udzielano sakramentéw $w., odprawiali msze $w. przed taskami
styngcymobrazem, stuchali spowiedzi. Duchowym przejawem czci Oblicza Chrystusa
byty liczne odpusty i pielgrzymki, ktére przychodzity niekiedy z odlegtych stron Pod-
karpacia i Matopolski. Patnicy przybywali pojedynczo lub z catymi rodzinamiprzez caty
rok, by modli¢ sie u stép obrazu. Szczegdlnie uroczyscie obchodzono gtéwny odpust
na Przemienienie Pariskie. Oddziatywanie sanktuarium na ludnosé¢ Nowego Sacza
i okolic byto coraz wieksze. Pobozny lud gromadzit sie w $wiatyni franciszkariskiej
coraz liczniej i czesciej, aby gorgco modli¢ sie. Liczne cuda, ktérych doswiadczali
wierni, poswiadczone wotami, zwiekszaty liczbe patnikéw i pielgrzyméw. Wiesé o
taskami stynacym obrazie rozchodzita sie po catej okolicy. Swiadectwem tego kultu sg
liczne kopie obrazu Oblicza Chrystusa z kosciota franciszkanéw, ktére istniejg do
dzisiaj w kosciotach Sgdecczyzny, np. w Kruzlowej, w Nawojowej, w Nowym Saczu
w parafii Sw. Ducha?.

W XVII w.po Soborze Trydenckim pojawit sie nowy sposéb kultu i oddawania czci
cudownym obrazom. Obok taskami styngcego wizerunku wieszano ozdoby wotywne
i inne dary, bedace formg dzigkczynienia za otrzymane taski oraz dowodem szczegdl-
nej czci Jezusa lub Maryi lub jakiegos swietego. Ozdoby te wyrézniaty obraz sposréd
innych obrazéw oraz byty $wiadectwem, ze cieszy sie on wielkg popularnoscig wsréd
wiernych. Podobnie byto w Nowym Sgczu w kosciele Franciszkanéw, gdzie zdecydo-

- wanie najwiekszym kultem wiernych otaczany byt obraz Zbawiciela w kaplicy Prze-
mienienia Pariskiego. Obraz byt przyozdobiony najliczniejszymiwotamii darami. Licz-
ne wota sktadane jako podzigkowanie Jezusowi za otrzymane taski stanowity swego
rodzaju ozdobe catej Swiatyni franciszkariskiej. Potwierdzajg to inwentarze kosciota
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spisywane podczas wizytacji prowincjalnych i innych okolicznosci z lat: 16152, 1618%,
1637%', 1647%2, 1781%, Tak wiec z biegiem latilo$¢ daréw w postaci wotéw wzrastata,
a obraz coraz bardziej przyozdabiano. Wszystkie te wota $wiadczyty o wielkiej czci
i zaufaniu ludu do Oblicza Zbawiciela w wypraszaniu potrzebnych task.

W latach 1611-1763 zarejestrowano 18 autentycznych task i uzdrowier zdziata-
nych w powszechnym mniemaniu cudownie przy wizerunku Oblicza Zbawiciela®. Dla-
tego prawdopodobnie burmistrz, rajcy i tawnicy Nowego Sacza wystawili w 1767 .
specjalny dokument potwierdzajgcy cudownosé obrazu®. Zbiegto sie to z kilkkoma
innymi waznymi wydarzeniami zwigzanymi z taskami styngcym obrazem. Ot6z w tym
roku obraz powrdcit z nowosadeckiego zamku do odrestaurowanego po pozarze
kosciota i kaplicy u franciszkanéw. W tym samym roku ukazata si¢ drukiem okoliczno-
$ciowa broszurka napisana przez dwczesnego gwardiana konwentu nowosadeckie-
go o. Bonawenture Sikorskiego®, ktéra opisywata legendy dotyczgce obrazu, najwaz-
niejsze wydarzenia z jego historii oraz doznane za jego przyczyna taski i cuda. Ksigz-
ka tez zawierata piesni, modlitwy, litanie, koronke do Przemienienia Pariskiego i inne
modlitwy, ktérych uzywali cztonkowie bractwa Przemienienia Pariskiego w czasie swoich
nabozeristw. Wtedy tez uroczyscie rozpoczeto swojg dziatalnosc przy kosciele fran-
ciszkanéw bractwo Przemienienia Pariskiego zatwierdzone i obdarzone odpustami
przez papieza Klemensa XIll w 1766 r.%

Bractwo Przemienienia Pariskiego byto wyrazem szerzgcego sie kultu taskami
stynagcego obrazu. Do obowigzkéw braci i sidstr bractwa Przemienienia Pariskiego
nalezato: zycie bez grzechu $miertelnego, codzienna modlitwa (pie¢ pacierzy, pie¢
Zdrowas Maryjoi jedno Wierze w Boga na pamiatke pieciu Mezéw Swietych, ktérzy na
gobrze Tabor podczas Przemienienia Pariskiego obecni byli...), spowiedz i Komunia sw.
w swigto Przemienienia Pariskiego i cztery $wieta patronéw, dobry uczynek, ktéry
nalezato ofiarowac za dusze braci i sidstr z bractwa, noszenie przy sobie lub prze-
chowywanie w domu obrazka Przemienienia Pariskiego. Dziatajgc w Nowym Sgczu
bractwo odegrato niematg role w szerzeniu kultu obrazu Przemienienia Pariskiego.
Praktycznym przejawem tej dziatalnosci byly urzgdzane nabozeristwa. Nabozeristwa
bractwa skupialy liczng rzesze wiernych i dawaly szerokie pole do dziatalnosci kazno-
dziejskieji duszpasterskiej franciszkandw. Z ksigzki B. Sikorskiego wydanejw 1767 r.
dowiadujemy sig, Ze cztonkowie bractwa uczestniczyli w nabozeristwie odprawianym
przed obrazem Przemienienia Pariskiego. Doktadnie nie wiemy ile razy w tygodniu lub
w miesigcu odbywato si¢ takie nabozeristwo. Obejmowato ono: koronke do Cudowne-
go Przemienienia Pariskiego, ztozong z pieciu czgsci; antyfone sw. Pawta i modlitwe;
dwie piesni do Przemienienia Pariskiego przed i po koronce; litanie do Przemienienia
Pariskiego; modlitwe oddania si¢ Cudownemu Obrazowi; modlitwy o Tajemnicach pie-
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ciorakiego Przemienienia Pariskiego, ktére sktadaly sie z siedmiu czesci oraz modli-
twe koricowa. Kazdego roku uroczyscie obchodzono swigto Przemienienia Pariskie-
go, w czasie ktérego cztonkowie bractwa mogli uzyska¢ odpust zupetny. Cztery razy
w roku odprawiano specjalne nabozeristwa do czterech patronéw bractwa (sw. Flo-
rian, $w. lwon, sw. Katarzyna, $w. Maria Magdalena), w czasie ktérych odmawiano
specjalnie utozone litanie, piesnii modlitwy o kazdym z tych swietych3. Obowigzkiem
cztonkéw bractwa byt réwniez uczestnictwo we mszy sw. wotywnej odprawianej w ka-
plicy przed taskami styngcym obrazem Przemienienia Pariskiego. Innym obowigzkiem
konfratréw byt udziat w pogrzebie zmartego wspétbrata oraz modlitwa za zmartych
cztonéw bractwa. Opieke duchowg nad bractwem sprawowat promotor, ktérym byt
kapfan z klasztoru. Jego obowigzkiem byto sprawowanie nabozeristw dla bractwa
oraz gtoszenie kazari podczas mszy $w. i nabozeristw sprawowanych dla bractwa.

Kult taskami styngcego obrazu Oblicza Zbawiciela w kosciele franciszkariskim
rozwijat si¢ do roku 1785. Inwentarz kosciota i klasztoru sporzgdzony w 2 czerwca
1781 r. podaje doktadny opis oftarza, w ktérym znajdowat si¢ obraz Przemienienia
Pariskiego. Obraz byt przyozdobiony srebrng sukienkg czesciowo poztocong i srebrng
* korong réwniez poztocong. Wokdt obrazu byto rozmieszczonych 37 srebrnych wotdw.
W oftarzu znajdowat sie takze obraz Matki Bozej Czestochowskiej réwniez przyozdo-
biony srebrng sukienka. Ponadto oftarz byt wyposazony w srebrne naczynie do prze-
chowywania swigtego oleju, w 14 cynowych swiecznikéw, w srebrng lampe. Ozdobag
oftarza byt takze krzyz wykonany z porcelany saksoriskiej®.

W 1785 r. dekretem austriackiego cesarza Jozefa Il zostat zniesiony klasztor
Franciszkanéw w Nowym Saczu. Wraz z kasatg konwentu zostat przerwany kult ob-
razu. Upadto takze bractwo Przemienienia Pariskiego, a zakonnicy zostali przeniesie-
ni do klasztoru w Starym Sgczu. Poczatkowo franciszkanie pragneli zabra¢ ze soba
wizerunek Oblicza Zbawiciela, jednak stanowczo sprzeciwili sie temu mieszkaricy
i naprosbe 6wczesnego dziekana kolegiaty sw. Matgorzaty ks. W. Mroziriskiego oraz
za zgoda bpa tarnowskiego Jana Duvalla obraz umieszczono kosciele farnym. Tam
poczatkowo kult bardzo ostabt. Ozywit sie dopiero po 1845 r., gdy 6wczesny papiez
Grzegorz XV!I udzielit odpustu zupetnego za nawiedzenie kosciota farnego w swigto
Przemienienia Pariskiego®.

1 Stad franciszkanéw czegsto nazywa sig¢ minorytami.

2 L. Iriarte, Historia franciszkanizmu. Krakéw 1998 s. 131-132.

3 W Prowincji Polskiej Franciszkandw w okresie przedrozbiorowym znajdowaty sie az 22 taskami
styngce obrazy Matki Bozej. Byly to obrazy w klasztorach: w Betchatowie, Chetmnie, Checinach,
Kaliszu, Krakowie (2); Lelowie, Lublinie, Nieszawie, Nowym Korczynie, Nowym Saczu, Oborni-
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kach, Piotrkowie, Poznaniu, Pyzdrach, Radomsku, Radziejowie, Smardzewicach, Sremie, War-
ce, Warszawie, Wyszogrodzie. Cieszacych sie stawg cudownych obrazéw Pana Jezusa byto
w prowincji 3: w Nowym Saczu (Oblicze), Stezycy (Oblicze), Warce (Przemienienie Pariskie).
Ponadto 2 obrazy $w. Antoniego uchodzity za szczegdlnie cudowne: w todzi tagiewnikach
i Warszawie. Zob. D. Synowiec, Franciszkanie polscy 1772-1970. W: Zakony sw. Franciszka
w Polsce. T. 2. Warszawa 1978 s. 91-98.

J. Domariska, Obraz Przemienienia Pariskiego. Proba wyjasnienia nazwy taskami styngcego
wizerunku z kosciota sw. Matgorzaty w Nowym Sgczu. Etnografia Polska. XLI: 1997 z. 1-2 s. 47-68.
AFK Via et methodus visitationis cura P. Joannis Donati Caputo Provincialis Poloniae. Anno
Domini 1596. Prowincjat w inwentarzu kosciota wymienia obraz, ktéry czcito wielu ludzi.
Przekaz ten pochodzacy z 1661 r., spisany przez éwczesnego gwardiana konwentu franciszka-
néw w Nowym Saczu o. Franciszka Brzechffe, pézniej zostat przettumaczony ztaciny przez o.
Bonawenture Sikorskiego i umieszczony w jego dziele z 1767 r. pt. Zbior Historyi, task, y Cudow,
Obrazu Przemienienia Pariskiego, z przydatkiem réznego nabozeristwa i zupetnych Odpustow
od Swigtey Stolice Apostolskiey, nadanych z okolicznosci uroczyscie wprowadzonego Bractwa
tegoz Przemienienia Pariskiego Kollegiaty Nowosandeckiey, do Kosciota XX. Franciszkandw, ku
pomnozeniu wigkszej czci, y Chwaly Boskiey przez X. Bonawenturg Sikorskiego, Gwardiana
Konwentu Nowosandeckiego, Franciszkana, do Druku Podany, za pozwoleniem Zwierzchnosci
Roku Pariskiego 1767. Krakéw.

AFK Notiones precipuae de omnibus fere conventibus Provinciae Poloniae Ordinis Minorum
Conventualium per P. Bac. Constantinum Franciscum Malggowski secretarium Provinciae circa
1679.

T. Bukowski, Obraz ,Veraicon” w nowosadeckim kosciele sw. Matgorzaty. Rocznik Tarnowski
1991/1992 s. 5-23.

Tamze, s. 15.

AFK Via et methodus visitationis. jw.

B. Sikorski, jw. s. 8-9. ,Roku 1611, pozar [...], gdy tez konwentu i kosciota naszego zasiggnat,
zgorzato wszystko niedtugo, nawet oftarz Przemienienia Pariskiego, sam tylko obraz cudowny,
lubo na tablicy drewnianej malowany, wtasnie jak krzak Mojzeszowy nienaruszony, caty zostat
ir6znemi czasy w ogniach bedac nie zgorzat”.

Acta Scabinalia saec. XVI-XVII. T. 25 s. 875. Cyt. za: J. Sygariski, Historia Nowego Sgcza. T. 3
Lwéw 1901 s. 40.

AFK Acta Proae sub Faelici Regmine A.R.P. Sephani Tarcinas S.T.D. Ministri proalis Poloniae A.D.
1645 die 18 oct. electi Calissii. s. 174; B. Makowski, Thesaurus Provinciae Poloniae. T. 1. Essen—
Gdarisk 1995 s. 191. Haec est prima memoria prioris Capellae Transfigurationis Domini.

B. Makowski, Thesaurus. jw. s. 191.

Acta Castrensia Inscriptiones seac. XVI-XVIII. T. 38 s. 1274. Cyt. za: J. Sygariski, jw. s. 40;
B. Makowski, Thesaurus. jw. s. 191.

Acta Castrensia Inscriptiones seac. XVI-XVIII. T. 44 s. 894. Cyt. za: J. Sygariski, jw. s. 40.
Acta Scabinalia saec. XVI-XVII. T. 25 s. 73. Cyt. za: J. Sygariski, jw. s. 40.

Tamze. T. 25 s. 875.

B. Sikorski, jw. ,Roku 1654 Ksigze Jegomos¢ Konstanty Lubomirski Podczaszy W. Koronny,
Starosta Sadecki, bedac chorobg ztozony w ktérej mu wcale nie tuszono zdrowia zrady X.
Bernarda Ilmanowskiego Franciszkanina Kapelana swojego, ofiarowat si¢ do obrazu Przemienie-
nia Pariskiego i natychmiast w lektyce dworskim sie zaniesé¢ kazat. Stangwszy w drzwiach kapli-
cy, $lub Panu Bogu uczynit, iz jezeli go do pierwszego zdrowia przywrécié raczy, ku wiekszej czci
i chwale jego, nowa, wspanialszg i obszerniejszg Kaplice wystawi. Po uczynionym $lubie, sam
si¢ nagle zlektyki porwat, wstat i bez cudzej pomocy chodzié¢ poczat’. Por. B. Makowski, Thesau-
rus. jw. s. 201; J. Sygariski, jw. s. 40-41.

B. Makowski, Thesaurus. jw. s. 206-207.

W testamencie Jadwiga Wielogtowska podstaroscina lubowelska, zapisata 400 fl. jako darowizne
do obrazu Oblicza Pariskiego. J. Sygariski, jw. s. 42-43.
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Zapis na dobrach wLimanowej na sume 3000 fl., zobowigzujgcy m.in. do mszy $w. przed obrazem
w soboty. B. Makowski. Thesaurus. jw. s. 201.

Kapitat Stanistawa Bernusa, rajcy sadeckiego i pisarza komory skarbowej na roli Mogilariskich na
sume 1000 fl. zobowigzujacy do odprawienia mszy $w. co pigtek w Wielkim Poscie i od$piewania
hymnu Patris Sapientia z wystawieniem Najswigetszego Sakramentu w kaplicy Przemienienia Pari-
skiego. B. Makowski, Thesaurus. jw. s. 201.

W tym roku miaty miejsce dwa zapisy na msze $w. w kaplicy Przemienienia Pariskiego. Jedna
Jakuba Stadnickiego, kanclerza krélewskiego na zamku w Bieczu oraz druga Grzegorza Hiero-
nima Sedzimira dziedzica tukowicy. B. Makowski, Thesaurus. jw. s. 201.

Ofiarodawca byt Wojciech Grabowski. Zapis na 30000 fl. byt zabezpieczony na dobrach w takcie
Dolnej. Franciszkanie zostali zobowigzani do odprawienia 26 mszy $w. $piewanych w ciggu roku,
w soboty przed oftarzem Oblicza Zbawiciela. B. Makowski. Thesaurus. jw. s. 201-202.

Jan Morski zapisat na swoich dobrach wtososinie Gérnej i Kisieléwce legat na m.in. msze $w.
czytang przy cudownym obrazie. B. Makowski. Thesaurus. jw. s. 202.

Testament Stanistawa z Meciny Krzesza nadawat prawo franciszkanom nowosgdeckim do sumy
1000 fl. ubezpieczonych na dobrach wtapanowie i zobowigzywat ich do 1 mszy $w. w tygodniu
w kaplicy Przemienienia Pariskiego. B. Makowski. Thesaurus. jw. s. 202.

T. Bukowski, jw. s. 15.

AFK Acta visitationis localis et personalis Conventuum per P.M. Joannem Donatum Caputum
a Cupertino Visitatorem et Commissarium Generalem totius Germaniae et Poloniae Provinciarum
inchoacta anno 1615, die 29 augusti.

AFK Visitatio localis et personalis Conventuus per P. M. Antonium Cervinum Vicarium et comissa-
rium generalem Provinciae O.M.C. incepta AD 1618 die ultima aprilis. (Na obrazie Oblicza Pana
Jezusa przybyto 29 wotéw).

AFK Acta provinciae Maioris et Minoris [Poloniae] Frum Minorum Conventu[alium] [Sti] Francisci
conscripta sub [...Jis Adm R. Pris Modesti Sebastiani Wybranowski S.T.D Ministri Provincialis in
Capitulo Culmensi electi Die 15 Octobris A.D. 1636 s. 128-138 (obraz Oblicza Pana Jezusa caty
obity srebrng blachg w promieniach z 17-ma kamieniami. Na nim tabliczek srebrnych 80 réznych
z grawerowanymi osobami; précz tego agnuskdw srebrnych 6, koraldw 31; obrgczka zfota; dwa
moskiewskie obrazki.

AFK Acta Proae sub Faelici Regmine A.R.P. Sephani Tarcinas. jw. s.174 (dwie wielkie srebrne
tablice u Oblicza Pana Jezusa).

A. Karwacki: Materiaty do historii konwentéw franciszkariskich w Prowincji Polskiej. T. 9 s. 235
(rkps w AFK).Na cudownym obrazie Przemienienia Pariskiego suknia srebrna i korona srebrna;
37 wotdw.

B. Sikorski, jw. Oprécz juz wspomnianych task otrzymanych za przyczyng obrazu Przemienienia
Pariskiego z 1611 r. i 1654 r. na uwage zastuguja: uratowanie od $mierci z rgk Tataréw Stanistawa
Jordana Miecznika Chetmskiego, Putkownika wojsk Koronnych w 1660 r.; uzdrowienie Jana
Szymona Szczawiriskiego, Wojewody Brzesko—-Kujawskiego uznanego za zmartego w czasie
bitwy z Kozakami w 1660 r. (na pamiatke otrzymanej taski bogaty ornat ztotem tkany Kosciotowi
darowaf); uzdrowienie umierajacego syna, Wawrzyrica Sikory ze wsi Polna (5 sierpnia 1704 r.);
ocalenie Starego Sacza od zarazy ipozaréw w 1711 r., za co mieszkaricy ztozyli srebrne wotum;
uwolnienie z niewoli tureckiej Franciszka Wasowicza w 1713; uzdrowienie i nawrdcenie z prote-
stantyzmu Jerzego Rombona w 1716 r.; uratowanie od napadu zbdjcéw obywatela Sgdeckiego
Macieja Wojsowicza w 1717 r.; uratowanie od $mierci Kazimierza Waligdérskiego Podstolego
Wenderiskiego; uratowanie miasta Nowego Sacza od pozaru w 6 sierpnia 1753 r. (wtedy tylko
sptongt koscidt i klasztor franciszkanéw); uzdrowienie ze $miertelnej choroby Franciszka Regi-
nalda z tukowicy w 1747 oraz pomoc przy odnalezieniu duzej sumy pieniedzy zgubionej w drodze
do Lwowa w 1760 r.; dwukrotne uzdrowienie: (1767 r.) Wincentego Sendzimira oraz jego matego
syna.

B. Sikorski, jw. Rajcy na potwierdzenie cudownosci obrazu podali w dokumencie $wiadectwa
otrzymanych task: uratowanie od zarazy mieszkaricow Tylicza w 1745 r.; ustanie zarazy w No-



wym Saczu w 1755 r.; uzdrowienie w 1763 r. Katarzyny Dulskiej Rajcy Sadeckiej; wielokrotne
ratowanie miasta przed powodziami i w czasie suszy.

36 B. Sikorski, jw.

37 B. Sikorski, jw. Odpust zupetny mogli uzyskaé cztonkowie bractwa Przemienienia Pariskiego:
wdzieri wpisania si¢ do bractwa, na tozu $mierci, w $wigto Przemienienia Pariskiego, 6 sierpnia.
Odpustu czastkowego cztonkowie bractwa mogli dostgpi¢: cztery razy w roku w swigta — Sw.
Floriana (4 maja), $w. Iwona (19 maja), sw. Katarzyny (25 listopada), $w. Marii Magdaleny (22
lipca); za wystuchanie Mszy $w. przed ottarzem Przemienienia Pariskiego (60 dni); za modlitwe
w czasie godzin kaptariskich (60 dni); za uczestnictwo w nabozeristwie bractwa (60 dni); za
przyjecie ubogiego do domu (60 dni); za pogodzenie zwasnionych (60 dni); za uczestnictwo
w procesji zNajswigtszym Sakramentem (60 dni); za odméwienie modlitw za dusze braci i siéstr
z bractwa (60 dni); za modlitwe za btadzacych w wierze (60 dni). Cztonkowie bractwa mogli
ofiarowa¢ odpust zupetny za dusze w czysécu cierpigce. Zob. A. Karwacki, jw. s. 251.

38 B. Sikorski, jw.

39 AFK Teczka — Nowy Sacz 1699-1842. Sygn. D-11-158. Dok. z dnia 2. 06. 1781 r.

40 A. Karwacki, jw. s. 251.
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Robert Andrzej Slusarek

KULT PRZEMIENIENIA PANSKIEGO
W KOPIACH WIZERUNKU PRAWDZIWEGO
OBLICZA NA SADECCZYZNIE

Ojcu Ludwikowi Kurowskiemu
— franciszkaninowi —
w trzydziestg rocznice kaptaristwa

W kulcie ,$wietych obrazéw” szczegdlne znaczenie przywigzywano do kopii ro-
zumianej w obszarze kultury wizualnej jako przekaznika tradyciji religijnej, zawieraja-
cego pierwiastek transcendentalny nasladowanego pierwowzoru.

Kopiowanie dziet sztuki znane byto od starozytnosci, ale zasadniczg role odegra-
fo w Sredniowieczu i czasach nowozytnych. Aby w petni zrozumiec relacje, jaka za-
chodzi migdzy dzietem pierwszym a dzietem wzorowanym, nalezy siegnaé do kwestii
nurtujgcej badaczy tematu znanej w historiografii pod synonimem wizerunku ,acheiro-
poietycznego” — sporzadzonego nie ludzkg rekg — ktéra posiada obszerng literature
naukowg omawiajgcg szeroko typy i warianty ikonograficzne tego ujecia, wystepuja-
cego dos¢ czesto na przestrzeni dziejow plastyki chrzescijariskiej. Znaczenie kopii
multiplikacyjnych, ktére posrednio staly sie przedmiotem niniejszego artykutu, sprowa-
dza sie zasadniczo do trzech kwestii: inspiracji wzoru, jego dokumentac;ji i przeka-
zuidei'.

W pierwszych dwdch przypadkach o powstaniu tego typu wizerunku decydowaty
zazwyczaj kryteria wizualno—estetyczne, w nastepnym zas wzgledy czysto ideowe.
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Kopia stawata sig dla zleceniodawcy substytutem oryginatu, a w wielu przypad-
kach bywata na réwni z nim ceniona, pod warunkiem jednak, ze dotyczyta obiektu
otoczonego szczegodlng czcig. Powstawata zwykle na konkretne zaméwienie. Wyko-
nywana za pomocg szablonu bezposrednio Scigganego z wzoru lub powielana przy
zastosowaniu technik graficznych, odznaczata sie wzgledem niego petng wiernoscia,
o czym jak si¢ wydaje w znacznym stopniu decydowaty umiejetnosci czysto warszta-
towe kopisty?.

Rozwazajac nurtujgcg nas problem stosunku sadeckiego wzoru do powstajg-
cych w kregu jego inspiracji licznych repetycji, nalezy odnies$¢ sie do poczgtkéw od-
dziatywania w wymiarze religijnym gteboko zakorzenionego wsrod sgdeczan kultu
Przemienienia Pariskiego, towarzyszacego przedstawieniu Sancta Facies, od 1785r.
otoczonego czcig w kosciele parafialnym w Nowym Saczud. Wyjasnienie zbieznosci
tych dwoch jakze réznych ikonograficznie przedstawieri wymaga osobnego studium
i nie stanowi przedmiotu rozwazari niniejszej pracy, lecz implikuje autora do postawie-
nia pytania o okolicznosci swoistej asymilacji okresleri —uzywanych zamiennie w sie-
demnastowiecznych dokumentach —i stopniowego zanikania jednego kultu na rzecz
drugiego przy zachowaniu tego samego obiektu czci, ktére nastgpito po wystawieniu
w 1663 r. sgdeckiego Edessenum do poswieconego ku czci tajemnicy Przemienia
Pariskiego oftarza, znajdujacego sie w kaplicy fundowanej przez Konstantego Lubo-
mirskiego w 1654 r. przy kosciele konwenckim p.w. Narodzenia Najswigtszej Marii
Panny w Nowym Sgczu®.

Obraz nie byttylko przedmiotem pry-
watnej czci, ale takze stawat sie pukle-
rzem chronigcym miasto przed ptyngcym
z réznych stron zagrozeniami. Pierwsza
wzmianka o obrazie pochodzi z 1600 r.
i dotyczy aktu ztozenia darowizny przez
jedng z mieszczanek Nowego Sacza.
Kolejng wazngdatg, wyznaczajgca prze-
tom w dziejach cudownego obrazu, jest
rok 1611, kiedy to w miescie wybucht wiel-

Sancta Facies z pofranciszkariskiego
kosciota w Stezycy, druga potowa
XVil w., (wg. KZSP, T. X, Woj.
Warszawskie, z. 21, Powiat Rycki,

fot. w zbiorach IS PAN w Warszawie
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Swiete Oblicze, pierwsza polowa X VIl
w. (pierwotny z ok. 1500 r.) kosciot
parafialny w Kruzlowej. Fot. E. Storch

ki pozar, ktory strawit koscidt i klasztor
Franciszkanéw. Ogierl zniszczyt ottarz
Przemienienia Pariskiego, natomiast ob-
raz Zbawiciela, cho¢ mocno naruszony,
ocalat, co w powszechnym mniemaniu
sgdeczan swiadczyto o jego niezwykto-
scii przyczynito sie do nasileniaczciw tym
okresie. Ponowne ozywienie kultu nastg-
pito w pierwszej potowie XVIII w., kiedy to
w 1711 r. za sprawg cudownej ingerenciji
czczonego w obrazie ,Przemienionego
Chrystusa”, w miescie ustgpito ,morowe

powietrze”. Pare lat pdzniej, w 1755 r., przypisano wizerunkowi sprawczg moc po-

wstrzymania zarazy®.

Czas ten zaznaczyt sie w Matopolsce wzrostem popularnosci sanktuaridow Prze-

mienienia Pariskiego z ich typowg duchowoscig pocieszenia i przemianyé. W XVIII w.
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na obszarze dawnego archidiakonatu
sadeckiego istniato kilka wspdlnot para-
fialnych otaczajgcych szczegding czcig
charyzmatyczny wizerunek taskami sty-
ngcego Oblicza Pariskiego, znanego
w Nowym Sgczu pod mianem Przemie-
nienie Pariskie. Rozpowszechnione w wie-
lu miejscowych kosciotach rézne warian-
ty tego przedstawienia, miaty w swoim
czasie duzg site oddziatywania na prze-
zycia religijne i ksztattowanie si¢ poboz-
nosci wiernych w danym regionie. Oprocz
ciggle aktywnych osrodkéw kultu w No-

Obraz Swigtego Oblicza, 1636 r.,
Kosciot Swigtego Ducha w Nowym
Saczu (Jezuitow). Fot. E. Storch



Obraz Swigtego Oblicza, druga
cwierc XVIl w., kosciot parafialny
w Moszczenicy. Fot. E. Storch

wym Saczu i Kruzlowej, nalezaty do nich
dzisiaj juz zapomniane: w Kamienicy,
Piwnicznej, Ropczycach, Rzezawie
k/Bochni’.

Wiemy, iz w zwigzku z wzmozonym
kultem wizerunku sgdeckiego w 1766 r.
papiez Klemens XIII zatwierdzit przy ko-
Sciele Franciszkanow bractwo, ktore ze
wzgledu na odbudowe po pozarze zabu-
dowari klasztornych zmuszone byto zbie-
ra¢ sie na nabozeristwach przy tutejszej
farze®. Swoiscie mesjanistyczny przekaz
zawiera wzmianka zamieszczona przez
0. Bonawenture Sikorskiego w pierwszej
drukowanej w Krakowie rozprawie doty-
czgcej obrazu sgdeckiego. W przytoczo-
nym tam opisie cudéw autor podaje, iz
w 1767 r. Rada Miasta Nowego Sacza
wystawita oficjalny dokument o ,zastu-
gach icudownosci obrazu dla miasta
w czasie klgsk i epidemii™®. Owe miracula
spisane przez autora wspomnianej bro-
szury, mogty mie¢ zasadniczy wptyw na
emocjonalne podejscie przybywajacych
do uswieconego miejsca patnikow, kto-
rzy powracajac do swoich domostw po-
szukiwali ,wizualnego odniesienia” odpra-
wionej intencji, nabywajac in situ rozpro-

Wizerunek Swietego Oblicza, potowa
XVilw., Klasztor pp. Klarysek

w Starym Saczu. Fot. ze zbiorow
Archiwum Klarysek w Starym Saczu

41



Swiete Oblicze, druga polowa XVII
w., klasztor pp. Klarysek w Starym
Saczu. Fot. ze zbiorow Archiwum
Klarysek w Starym Saczu

wadzane w formie dewocjonaliéw pamiat-
ki, dostepne wowczas przy kazdym wiek-
szym sanktuarium w Polsce'°.

Odnalezienie analogicznych przed-
stawieri, pochodzacych z kosciotéw po-
franciszkariskich w Stezycy'' (ok. poto-
wy XVII w.), Kalisza' (XVII w.), Grabo-
wa'? (XVIIl w.), Radomska'* (XVIII w.) oraz
z mensy XVIl-wiecznego oltarza koscio-
fa parafialnego w Koscianie's, moze tylko
potwierdzac¢ teze o ekspansywnosci sg-
deckiego kultu poza granice historycznej
Sadecczyzny, co jak si¢ wydaje mogto
dokonac¢ sie za posrednictwem zakonu

Franciszkanéw, dziatajgcego w granicach prowincji polskie;j'®.

Jak stusznie zauwaza ks. Tadeusz Bukowski w swojej pracy dotyczgcej Veraico-

nu sgdeckiego, gtoszenie czci Oblicza Chrystusa zwigzane byto z dziatalnoscig ewan-
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gelizacyjng zakonu minorytéw, potwier-
dzong w tekstach liturgicznych o prowe-
niencji zakonnej i zreformowanym — po
sSmierci zakonodawcy — formularzu msza-
tu franciszkariskiego'’. Dowodem na to
moze byé réwniez gtoszona w kregach
franciszkariskich — a przejeta od sw. Fran-
ciszka z Asyzu — chrystologiczna idea
Boga-Cztowieka, pochylajgcego sie

Obraz Przemienienia Pariskiego,
pierwsza potowa XVIil w., klasztor
pp. Klarysek w Starym Saczu.

Fot. ze zbiorow Archiwum Klarysek
w Starym Saczu



Obraz ze sceng Uwielbienia
cudownego wizerunku
PrzemienieniaPariskiego przez
swietych polskich, XVIll w., klasztor
pp. Klarysek w Starym Saczu.

Fot. ze zbioréow Archiwum Klarysek
w Starym Saczu

w swojej mitosci nad ludzkoscig i przybli-

Zajgcegokazdemu z nas Zbawienie, oku-

pione wielkim cierpieniem nakrzyzu. Sens

eucharystyczny tej mysli w szczegdiny

sposdb przetozony zostat na doznanie

zmystowe, wizualne, ktére poteguje rozu-

mienie tajemnicy Wcielenia poprzez iko-

ne Prawdziwego Oblicza Chrystusa.

Umieszczanie tego tematu w poblizu stotu ofiarnego — w predellach, na bursach —
miato swoje odniesienie do sakramentu oltarza. Oznaczato zywg obecnos¢ Zbawiciela
w liturgii mszalnej, co zyskiwato zwtaszcza w krajach Europy Srodkowo—Wschodniej
wymowe antyhusycka. PéZniej zas, takze na terenach Polski potudniowej, taczyto sie
szerzeniem dogmatu o transsubstancjacji, stajgc sie orezem w walce przeciwko an-
tytrynitarzom?.

Powtdrzenia tego motywu ikonogra-
ficznego, rozpowszechnione liczne na ob-
szarze ziemi sgdeckiej'®, nalezy taczyé
bezposrednio z emanacja kultu obrazu
przedstawiajgcego Sancta Facies,
umieszczonego w osobnej kaplicy, o ist-
nieniu ktérej w kosciele oo. Franciszka-
néw wzmiankujg zapisy koscielne z koni-
ca XVIi poczatku XVII w.2° O popularnosé
tego obrazu moze swiadczyc fakt, iz am-

Przemienienie Pariskie (kopia obrazu
z XVIll w. reprodukcja), 1795 .,
klasztor pp. Klarysek w Starym
Saczu. Fot. ze zbioréw Archiwum
Klarysek w Starym Saczu
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Obraz Swigtego Oblicza, trzecia
cwierc XVIl w., kosciot parafialny
w Chomranicach. Fot. K. Fatowski
(wg obecnego stanu zachowania)

bicjg wielu miejscowych rzgdcéw parafii
byto posiadanie repliki wizerunku sgdec-
kiego w Swiatyniach, gdzie czesto otacza-
ny byt przez wiernych czcig godna relikwii.

Typ ujecia zbliza nasze wizerunki do
tradycji malarstwa ikonowego Podkarpa-
cia i nosi znamiona kompozycyjne popu-
larnego takze i na Zachodzie mandylio-
nu?'. Ujecie en face majestatycznej twa-
rzy Chrystusa, z modelowanym laserun-

kowo szerokim, ciemnym konturem, zarysowanym pétokragto na linii brwi i nosa,
zachodzgcym na lewy policzek; czy tez wydajne uszy — czestokro¢ asymetrycznie
rozstawione w linii poziomej kompozycji — to cechy, ktére zdradzajg pewng odreb-
nos¢ morfologiczng naszego przedstawienia od innych tego typu wyobrazeri Praw-
dziwego Oblicza, popularnych w ikonografii Sredniowiecza i powstatych pod wpty-
wem malarstwa czeskiego na terenie Slgska i Matopolski w XIV i XV w. Wizerunki
pochodzgce z polichromii Sciennej kosciota w Czchowie (XIV w.)?2, z wroctaw-
skich kosciotéw (ok. 1450), z Warszawy (1400)23, z predelli oftarza z topusznej
(ok. 1450), z dyptyku relikwiarzowego w katedrze na Wawelu (potowa XV w.)?,
ukazujg wyidealizowang twarz Zbawiciela, oddang ze scistym zachowaniem pro-
porcji i wtosami zastaniajgcymi uszy. Brak w ich tle ztotego nimbu, ktéry czesto
zastgpowany byt biatg fantazyjnie udrapowang tkaning, na ktérej zaznaczano je-
dynie roslinnym ornamentem w uktadzie krzyzowym legendarne slady tzw. ume-
czenia bejruckiego?®®. Obrazy znajdujace si¢ do dzis w kosciotach diecezji tarnow-
skiej, ale takze ipoza nig, to mniej lub bardziej udane powtdrzenia obrazu
sgdeckiego.

Do najciekawszych mozna zaliczyé XVIl-wieczny wizerunek z Kruzlowej®, w kto-
rego warstwie pierwotnej — jak wykazaly badania fizyko—chemiczne obiektu — tkwi
wyobrazenie Oblicza Pariskiego, pochodzgcego z ok. 1500 r.?” By¢é moze obraz ten
stat sie jedynym wiarygodnym odniesieniem dla malarza, ktéry rekonstruowat znisz-
czone partie pierwowzoru sgdeckiego w latach pomiedzy rokiem 1611 a 1618.2
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Obraz Przemienienia Pariskiego,
koniec XVIl w., kosciot pomocniczy
w Dobrej k/ Limanowej.

Fot. E. Storch

Inny interesujgcy nas obiekt z tego
okresu znajduje sie w kosciele ponorber-
tariskim Sw. Ducha w Nowym Saczu, po-
zostajgcym obecnie pod jurysdykcjg za-
konu Jezuitéw. Obraz wykonany zostat
w 1636 r. w jednej z lokalnych pracowni
malarskich na SgdecczyZnie, pozostajg-
cej pod wptywem stylistyki malarstwa iko-
nowego. Cechuije sig¢ duzg ptaszczyzno-
woscig ujecia, chod nie brak w nim walo-
row swiattocieniowych, widocznych
zwtaszcza w partiach twarzy, polegaja-
cych na stopniowaniu natgzenia barw w ce-

lu wzmocnienia efektu wizualnego dos¢ skostniatego w swojej formie wyobrazenia®.

By¢ moze obraz ten pochodzi z dawnego klasztoru franciszkandw i przyniesiony
zostatzaraz po kasacie tamtejszego konwentu w 1785 r. do kosciota ponorbertariskie-
go, co pozwoli potwierdzi¢ analiza skrétu, ztozonego z uformowanych szeregowo

i rozstawionych w dolnej czesci kompo-
zycji liter majuskuty: ,F.G.O. M. C. S. F”
Twarz Chrystusa ukazana zostata zgod-
nie z obowigzujgcym kanonem, zastoso-
wanym réwniez w innych XVIl-wiecznych
wizerunkach, znajdujgcych sie m.in. w ko-
Sciele parafialnym w Moszczenicy Niz-
nej®*, czy w klasztorze starosgdeckim
z drugiej potowy XVII w.%", nalezgcym do
grupy obrazéw o tej samej tematyce, prze-
chowywanych w tamtejszej zbiorach pp.

Dziewietnastowieczna kopia obrazu
Przemienienia Pariskiego z kosciofa
w Dobrej, Biblioteka parafialna

w Dobrej. Fot. E. Storch
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Obraz Przemienienia Pariskiego,
pierwsza tercja XVIil w.; koscidt par.
w Nawojowej. Fot. J. Stec

Klarysek. Najstarszy z nich pochodzi
z pofowy XVII w.22 Jest to malowany olej-
no nieduzych rozmiaréw obrazek z wize-
runkiem Zbawiciela oprawiony w pézno-
barokowa, ztocong ramke, dorobiong
w XVIIIw.

W odréznieniu od innych tego typu
znanych nam wyobrazen, obrazek staro-
sadecki — przy zachowaniu ogdlnego ka-
nonu —charakteryzuje sie owalnym zary-
sem gtowy, podkreslonym krétkim zaro-

stem brody, szeroko rozmieszczonymi migdatowymioczami, wysokim czotem z luzno
opadajgcymi postrzepionymi na koricéwkach kosmykami wtoséw. Stanowi to ceche
wspdlng dla pdzZniejszych przedstawieri zachowanych réwniez w tamtejszej kolekcji,
namalowanych z wiernym powtdrzeniem szczegétow w XVIIl w.38
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Wsréd XVIl-wiecznych przedstawieri
tego wariantu niezwykle ciekawie prezen-
tujg sie obrazy z Chomranic®* i Tymbar-
ku%. Pierwszy z nich ufundowany zostat
w latach trzydziestych XVII w. przez Bar-
bare Kacka, kolatorke kosciota w Chom-
ranicach; drugi zas, pochodzacy z kapli-
cy Najswietszej Marii Panny w Tymbar-
ku, posiada swojg XIX-wieczna replike,
obecnie znajdujgca sie w oftarzu nawy
bocznejtamtejszego kosciota parafialne-
go. Obydwa wizerunki dos¢ rygorystycz-
ny odzwierciedlajg stan swojego pierwo-
wzoru sadeckiego sprzed restauracji

Obraz Przemienienia Pariskiego,
pierwsza pofowa XVIll w.,; kosciot
par. w Szalowej. Fot. E. Storch



Przemienienie Pariskie, druga potowa
XVl w.; kosciot parafialny
w Ptaszkowej. Fot. A. Sledz

przeprowadzonej przez Jézefa Furdyne
w latach 1970-1971.

Z drugiej potowy XVII w. pochodzi
obraz znajdujacy sie obecnie w ottarzu
gtéwnym kosciota pomocniczego w Do-
brej k/Limanowej®. Jak gtosi miejscowe
podanie —wpisane do protokotu powizy-
tacyjnego z 1730 r. — wizerunek Zbawi-
ciela pochodzi¢ miatby z dawnej cerkwi
wotoskiej, lokowanej w obszarze zalesio-
nym, przy potoku, pomiedzy Pétrzeczkami a Jurkowem, zniszczonej w wyniku powo-
dzi, jaka miata miejsce na w tym rejonie przed 1683 r. Jak podaje skryba w Liber
notorum (...) wtedy przyszta wielka woda i zniszczyta swigtynie, zniosta na dét obraz
przemienienia Pariskiego, ktdry wyrzucita go na brzeg przed kosciotem w Dobrej"¥.

W tym kontekscie nalezy takze wspomnie¢ wzmozong akcje misyjng podjeta
w XVIi XVII w. przez biskupéw krakowskich na potudniowo—wschodnich rubiezach
diecezji w stosunku do prawostawnejludnosci wotoskiej, zamieszkujgcejtereny Pod-
karpacia. Waznym osrodkiem tej inicjatywy miat stac sie Nowy Sgcz ze swoim wschod-
nim kultem dla wizerunku Zbawiciela, lansowanym w sadeckim srodowisku francisz-
kariskim. Gloszenie w tych kregachidei swoistej bliskosci teologicznej Veraiconu i Prze-
mienienia Pariskiego wypetniato przestrzeri dewocyjna, pomiedzy tak popularnym na
Wschodzie Edessenum, a wyobrazeniami Chrystusa znanymi na Zachodzie takze
w wersji bizantyriskiej. Poprzez szerzenie tych dwdch, jakze réznych form kultu chry-
stologicznego, sgdeccy minoryci pragneli przeciwstawi¢ sie wptywowi obrzadku
wschodniego i przyciggna¢ jego wyznawcow oraz niepewnych katolikéw do Kosciota
rzymskiego®.

XVlll-wieczne przyktady tego przedstawienia mozna odnalez¢ w kosciotach w
Nawojowej® (XVII/XVIII w.), Szalowej* i Ptaszkowej*'. Wymienione wizerunki zdra-
dzajg pewne cechy charakterystyczne dla dzieta portretowego, zatracajac przy tym
refleks swojej boskosci, stajgc sie zwyklym obrazami religijnymi.

Obraz nawojowski reprezentuje jeszcze XVIl-wieczne rozwigzania formalne (tto,
nimb), lecz stylistyka zbliza go do osiggnie¢ malarstwa ikonowego XVIIl w., ulegajace-
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go wéwczas wptywom zachodniego realizmu. Zrenice oczu Chrystusa skierowane sg
lekko w prawo, a nie jak na wczesniejszych przedstawieniach wprost na widza. Twarz
modelowana jest laserunkowo, delikatnie; zarost ma bardzo skgpy, widoczny na pod-
brédku.

Cechg wspdlng, zwtaszcza dwdch ostatnich wizerunkow, jest asymetria obecna
w uktadzie dos¢ naturalnie potraktowanej twarzy Chrystusa, lekko przesunietej na osi
kompozycji w lewo. Wydajny nos zdradza tendencje zmierzajgca do ujecia twarzy
w trzech czwartych. Trudno uznac to za element przypadkowy, nalezy szukac genezy
tej swoistej formy w dgznosci do wiernego oddania cech pierwowzoru przy pomocy
nowatorskich jak na owe czasy srodkéw wyrazu.

Podobieristwo formalne zachodzgce w wymienionych obrazach sprowadzajg si¢
do kilku zasadniczych elementéw kompozycyjnych, w tym takze zespotu cech fizycz-
nie wystepujgcych niemal ,szablonowo” w kazdym z tych wizerunkéw. Frontalne uje-
cie twarzy Chrystusa, z charakterystycznie zarysowanym lekko uniesionym lewym
fukiem brwiowym potgczonym za pomocg badz to pétkolistego, grubego konturu z na-
sadg nosa, bgdZ tez rozposcierajgcego sig¢ od oczodotu na lewe policzko cienia,
odrdznia nasze wizerunki od innych tego typu przedstawieri rozsianych po catej Pol-
sce, prezentujgcych wyidealizowana twarz Chrystusa. Na wszystkich nich wystepujg
pojedyncze lub zwielokrotnione pukle opadajgcych po obu stronachwioséw z wytania-
jacymi sie spod nich zarysami uszu. XVIl-wieczne powtérzenia tego wariantu z Kruz-
lowej, Chomranicach Tymbarku, Stezycy, Dobrej, Nowegoi Starego Sgcza wyrézniajg
sie ,horyzontalnym” uktadem gtowy o petneji radosnej twarzy Zbawiciela, wystudio-
wanej przez malarza odpowiednim swiattocieniowym modelunkiem. Przedstawienia te
zawierajg w sobie pierwiastek realizmu cechujgcy malarstwo Zachodu, prawdopo-
dobnie odzwierciedlajgcy stan obrazu farnego po przemalowaniu, ktére nastgpito na
skutek restauracji spowodowanej znacznymizniszczeniamiobiektu po pozarze mia-
sta, w tym takze zabudowari franciszkariskich w 1611 r.#?

Odmiennie pod wzgledem doboru odpowiednich srodkéw wyrazu prezentuje sie
grupa wizerunkéw cechujgca sig¢ pewnym wertykalizmem” ujecia.Nalezg do niej przed-
stawienia pochodzace z kosciota Swietego Ducha w Nowym Sgczu, Moszczenicy
Nizneji starosgdeckiego klasztoru Klarysek.

Twardy, wrecz kaligraficzny modelunek twarzy o pociggtych rysach i zapadnie-
tych policzkach, spotegowany chtodnym spojrzeniem Zbawiciela, przy braku cech
indywidualnych postaci, pozostawia na odbiorcy nieodparte wrazenie zwigzku na-
szych obrazoéw z stylistyka ikony karpackiej. Tradycje linearne w bizantynizujgcym
malarstwie karpackim utrzymywaty sie na przetomie XVI/XVIl w.i ograniczaly sie jedy-
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nie do konturéw zarysu wizerunku. Natomiast plastyczne modelowanie karnacji odby-
wato si¢ za pomoca brazowych cieni rozprowadzanych z rézng intensywnoscia na
ptaszczyzZnie, co daje sie zaobserwowac na wyzej wymienionych przyktadach*3,

Neutralne tto, zachowane w zimnej btekitno—zielonej tonacji, wystepujace zwtasz-
cza w obiektach XVIl-wiecznych pochodzacych z Kruzlowej, kosciota Jezuitéw w No-
wym Sgczu, Moszczenicy Niznej, nawigzuje bezposrednio do swojego gotyckiego
pierwowzoru. Na obrazach znajdujgcych sig¢ w klasztorze Klarysek w Starym Sagczu
i w Ptaszkowej, przestrzeri wizerunku wypetnia kolor imitujgcy ztoto*; w dwdéch zas
XVlll-wiecznych obrazach (Nawojowa i Szalowa) w tle wystepuje badz to kolor ciem-
nobrazowy, badzZ plastycznie obrobiona srebrna blacha. W pdzZniejszych wersjach
tego motywu, powstatych w XVIII i XIX w., wprowadzano czgsto do kompozycji drugi
plan, podkreslajgc tym gtebie perspektywiczna, jawigca sie w formie okalajgcych gto-
we Chrystusa obtokdw wpisanych w btekitne przestworza nieba*.

Istotng cechg kompozyciji, wystepujaca niemal na kazdym obrazie, jest swietlista
aureola czy tez nimb okalajgcy w potowie lub dwéch trzecich gtowe postaci Zbawicie-
la. Nimby najczesciej pokryte sg ztota powtokg, oddzielong konturem (zdwojonym) od
partii tta i figury. Czgsto zdobiono je ornamentem wykonanym monochromatycznie na
gtadkiej powierzchni lub wyttaczanym w kredowym gruncie, imitujgcym badz to syme-
tryczny wzér ornamentu roslinno—geometrycznego (Szalowa), czy tez uksztaitowa-
negow deseriwpisujgcy sie luznow zarys rzutu réwnoramiennego krzyza (Kruzlowa).

Na wielu obiektach, zwtaszcza tych XVIll-wiecznych, wystepuje motyw swietlistej
mandroli otaczajgcej gtowe Chrystusa, ktérej rozproszone wigzki promieni stopniuja
natezenie $wiatta, a co za tym idzie i barwy, majac swoje niezauwazalne zrédto w Swie-
tym Obliczu Zbawiciela.

Elementem kompozycyjnym, podkreslajacym wymowe teologiczng kazdego z tych
przedstawieri, s napisy wykonane w majuskule. Najczesciej umieszczane byly w dol-
nej partii, na catej szerokosci obrazu, w neutralnym tle, jak np.w Kruzlowej, kosciele
Sw.Duchaw Nowym Saczu, Podoliricu. Wystepuija réwniez na trybowanej blasze, jak
mozna to zaobserwowad na przyktadzie wizerunku z fary sadeckiej. W XVIII i XIX w.
wypisywano je na oddzielnych pasach malowanych przy dolnej krawedzi ptétna (Na-
wojowa, Stary Sacz). Tres¢ ich, nierzadko sparafrazowana dla potrzeb kultowych,
pochodzi z psalméw Dawidowych i sentenciji Sredniowiecznych. Formuta dydaktyczna
zawarta w fragmencie Psalmu 27,9: NE AVERTAS FACIEM TUAM A ME" znajduja-
cym sie na obrazie z kosciota Sw. Ducha w Nowym Saczu, zacheca odbiorce do
kontemplacji Przedmiotu czci, efektem ktérej ma byé ekspiacja za popetnione grze-
chy. Wyjawiona w stowach skruszonego psalmisty prosba na obrazie z Podolirica:
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+,DOMINE, OSTENDE NOBIS FACIEM TUAM” i dopowiedziana w Nawojowej: ,....ET
SALVIERIMUS” (zmodyfikowana wersja z Ps.85,8)%7, ma porusza¢ sumienia i nawo-
tywac do przemiany, jaka ma si¢ dokonac¢ w obecnosci Zbawiciela. Na obrazie z Kruz-
lowej pojawia sig zwrot: ,SALVE SANCTA FACIES NOSTRI REDEMPTORIS”. Wydaje
sie, iz napis ten domalowany zostat w pierwszej tercji XVII w., nawigzuje do stéw
hymnu $redniowiecznego, przypisywanego papiezowi Janowi XXII (1316—-1344), roz-
poczynajgcego sie od stéw: ,Salve sancta facies nostri Salvatoris...”, wystepujacej
w polskich tekstach paraliturgicznych w XVIi XVII w.*®

Wezwanie kultowe ,TRANS FIGURATIONIS DOMINI” pierwszy raz pojawia si¢
na wizerunku pochodzgcym z 1795 r., znajdujgcym sie w zbiorach w klasztoru pp.
Klarysek w Starym Sgczu“. Przemienienie Chrystusa w obecnosci swiadkéw na go-
rze Tabor stato sig¢ kulminacjg pas;ji i jest symbolem wewnetrznej przemiany, jaka
dokonuje si¢ w cztowieku na skutek odkupienia. Spogladajacy z oftarza Zbawiciel
uchyla nam rabka tajemnicy swojego mitosierdzia, warunkiem ktérego jest szczere
umartwienie plyngce z przestrzegania nakazanych postéw.

Struktura tych obrazéw jest podobna. Zazwyczaj sktada sie z drewnianego lub
naciggnietego na drewniang sztaluge ptéciennego podobrazia, pokrytego temperowg
fakturg malarskg lub wykonang w technice olejnej. Niejednokrotnie w tle nimbu monto-
wano wotywng aureole promienistg, ewokujgcg stowa z Ewangelii: ,Twarz Jego zaja-
Sniata jak storice” (Mt. 17,2)%0. Najczesciej byty to éwier¢ okragte odcinki wycinanej
plastycznie srebrnej blachy, nastepnie repusowane, ztocone i czesto kameryzowane
szlachetnymi kamieniami®'. Wymiary podobrazia (nawet jezeli wystepujg one w ksztat-
cie owalu, jak w przypadku obrazu z Dobrej) zazwyczaj sg do siebie zblizone, a zary-
sy przedstawionych na obrazach figur odpowiadajg skali 1:152.

Kult Przemienionego Chrystusa czczony w sgdeckim Edessenum odbit szcze-
golne pietno na poboznosci ludowej, wyrazonej w postaci rozsianych na obszarze
catej diecezji tarnowskiej kapliczek przydroznych i leSnych, dedykowanych Chrystu-
sowi w kontekscie rozpamigtywania Jego meki i chwalebnego zmartwychwstania.
Materiatinwentaryzacyjny jestbardzo bogaty®. Sg to zazwyczaj nieduzych rozmiaréw
budowle murowane (rzadko drewniane), stupy kamienne lub mate architektoniczne
gabloty, zawieszane na drzewach rosngcych przy szlakach, ozdobione ptaskim relie-
fem lub wyposazone w mate prymitywne przeszklone obrazki.

Ku czci Przemienienia Pariskiego wzniesiono w Starym Sgczu przy ul. Pode-
grodzkiej na poczatku XX w. duzg kaplice, ktérg wyposazono w neogotycki ottarz
z wizerunkiem Chrystusa Przemienionego%. Wiele ludowych kopii tego obrazu wyste-
puje na terenie catej diecezji, m.in. w przydroznych kapliczkach w Suchej Strudze
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k/Rytra (XVIII/XIX w.), Gotkowicach (na malowidle Sciennym w absydzie kaplicy
z XVII/XIX w.), Januszowej (pierwsza potowa XIX w), Chetmcu (XIX w.); na malowidle
z kapliczkiw Barcicach Gornych (1780 r.) i Przysietnicy (XIX w.)%, nadto w XIX-wiecz-
nych kapliczkach przydroznych rozsianych na terenie catej Sgdecczyzny, m.in.w Bar-
cicach (XVII/ XIX w.), Moszczenicy Wyznej i Przysietnicy (XIX w.)%,

Zrozumienie fenomenu sgdeckiego wizerunku nastrecza historykom Kosciota
i historykom sztuki, wykorzystujgcym metode ikonologiczng, wiele trudnosci, spowo-
dowanych po pierwsze: niklym stanem bazy Zzrédtowej, rozproszonej zazwyczajw po-
jedynczych dokumentach po archiwach koscielnych i paristwowych, nie tylko w Pol-
sce; po wtore zas dos¢ ograniczonym stanem materiatu poréwnawczego, wykorzy-
stywanego zwtaszcza w analizach ikonograficznych, prowadzacych w wigkszosci do
nieprecyzyjnych wnioskéw opartych na poznaniu intuicyjnym. Zrédta byé moze nie
odstonity jeszcze wszystkiego, niemniej jednak poszerzenie zakresu studidow w tej
dziedzinie wymusi w przysztosci na zainteresowanych tym zagadnieniem siegnigcie
do badari interdyscyplinarnych, w tym takze semiotycznych. Na obecnym etapie badari
pozadane jest opracowanie inwentarza sgdeckiego kultu Przemienienia Pariskiego
w granicach dawnejRzeczpospolitej, nie wytaczajgc czaséw wspotczesnych.

Sktadam serdeczne podzigkowanie Pani MariiMannie z Delegatury Stuzby Ochro-
ny Zabytkéw w Nowym Saczu za udostepnienie dokumentacji inwentaryzatorskiej in-
teresujgcych mnie obiektéw, Panom KazimierzowiFatowskiemu i Jozefowi Stecowi za
wypozyczenie ikonografii fotograficznej, Panu Edwardowi Storchowi za przekazanie
dla celéw badawczych swojej prywatnej fototeki.

Szczegodlne wyrazy wdziecznoscisktadam S. Salomei Stompel, sprawujgcejopie-
ke nad Archiwum PP. Klarysek w Starym Sgczu, za udostepnienie bogatego materiatu
ikonograficznego zabytkdw klasztornych i cenne uwagi, jakimi raczyta sie podzieli¢
podczas prowadzonej w b. r. kwerendy archiwalnej.

1 F. Bloch, Orginal - Kopie — Falschung, w: Jahrbuch der Preusischen Kulturbesitz, XV (1979),
s. 41in.

2 A. Matkiewicz, Wokdt ,Chrystusa ijawnogrzesznicy” Alessandra Varotariego zwanego Padovani-
no. Przyczynek do problemu relacji wzdr — nasladownictwo w sztuce nowoZytnej, ,Folia Historiae
Artium” T. XXIV (1988), op. cit, s. 91-95; por. J. Biatostocki, O replikach i kopiach — dawniej i dzis,
w. Refleksje isyntezy ze swiata sztuki, Warszawa 1978, s. 225-233.

3 WL Smolen, llustracje swigt koscielnych w polskiej sztuce, Lublin 1987, s. 231-235.

4 Na czg$¢ tego pytania odpowiada Joannna Domariska w artykule pt. Obraz Przemienienia Parni-
skiego. Prdba wyjasnienia nazwy taskami styngcego wizerunku z kosciota sw. Matgorzaty w No-
wym Sgczu, zamieszczonym na famach ,Etnoarafii Polskiej”, t. XLI (1997), z. 1-2.
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J. Kracik, Stosunki koscielne doby sarmatyzacji katolicyzmu, w: Dzieje miasta Nowego Sacza,
pod red F. Kiryka, t. |, s. 628.

W}, Szczebak, Zapomniane sanktuaria w diecezji tarnowskiej, ,Tarnowskie Studia Teologiczne” t.
9 (1983), s. 284, 391, 393, 468.

Tamze, s. 383 in., 391 in,, 392 in., 393 in. - Obraz z Rzezawy mdgt powsta¢ w drugiej potowie
XVII w.; przedstawia twarz bolejgcego Chrystusa z korong cierniowg na gtowie w typie Veraicon;
w dolnej czes$ci umieszczono napis w czterowierszu taciriskim rozpoczynajacy si¢ od stéw:
4Effigiem Christi, Quam transis prius adora...”

J. Sygariski, Nowy Sgcz, jego dzieje i pamiatki dziejowe, Nowy Sacz 1892, s. 67 in.; kolejny
pozar w tej czesci stardwki miat miejsce w 1753 r. Obraz ocalat nienaruszonym stanie, jeszcze
tym samym roku zostat przeniesiony do kaplicy pobliskiego zamku starostéw sadeckich, skad
na ponownie przeniesiono go do franciszkanéw.

B. Sikorski, Zbidr historyi itask i cudéw obrazu Przemienienia Pariskiego, Krakéw 1767, s. 11—
17: Z faktem tym taczy si¢ posrednio informacja o pozodze klasztoru ikosciota franciszkanéw,
ktéry miat miejsce w odpust Przemienienia Pariskiego (6 VIIl) 1753 r. Uznano wéwczas iz
ocalenie miasta ma zwigzek z opatrznym dziataniem woli Boga, ktéry ,kare swojg od catego
miasta i obywateléw jego odwrdcit a na $wigtnice swoja ioftarze przenidst”.

Pielgrzymkowa praktyka nabywania w miejscach swigtych pamiatek w postaci np. matych obraz-
kéw na pergaminie znana byta w Polsce juz u schytku XIV w. Ogtoszony w 1300 r. przez papieza
Bonifacego Wielki Jubileusz Chrzescijaristwa czy tez w 150 lat pézniej Rok Swiety, obchodzony
na Ziemiach Polskich w 1451 r., sktaniat wielu chrzescijan do odbycia intencjonalnej pielgrzymki
do Wiecznego Miasta. Rzesze pielgrzyméw przybywajgcych do otoczonej czcig ,Weroniki" wy-
stawionej w rzymskiej bazylice Sw. Piotra, opisuje w Boskiej Komedii Dante Alighieri. Niejedno-
krotnie po swoim powrocie zamozny patnik zlecat wykonanie repliki owego ,vera effigies” w lokal-
nej pracowni artystycznej. Fakt ten w powszechnym mniemaniu uwazany byt za dowdd, przezy-
cia religijnego, jakie towarzyszyto zleceniodawcy podczas ogladania cudowny obraz w Rzymie.
Por. Dante Alighieri, Boska Komedia. Raj XXXI, 103-108. Przekt. E. Porebowicz, Warszawa 1959,
s. 448 in.; J. Gadomski, Watki wloskie w tryptyku Koronacji Matki boskiej w topusznej, ,2eszyty
Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego” z. 89 (1989) s. 107- 117.

Katalog Zabytkow Sztuki w Polsce, T. X, Wojewodztwo Warszawskie, Powiat Rycki, z. 21, pod
red. J. Galickiej i H. Sygietyriskiej, Warszawa 1967, s. 26, fig. 30 (dalej KZSP).

KZSP, T. V, Wojewddztwo Poznariskie, z. 6, Powiat Kaliski, red. T. Ruszczyriska i A. Stawska,
Warszawa 1960, s. 25, fig. 97.

KZSP, T. V, Wojewddztwo Poznariskie, z. 17, Powiat Ostrzeszowski, red. T. Ruszczyriska i A.
Stawska, Warszawa., s. 4. fig 19.

A. Karwacki, Materiaty do historii konwentéw franciszkariskich Prowincji Polskiej, Essen — Gdy-
nia 1999, mszp w Archiwum oo. Franciszkanéw w Krakowie, op. cit. s. 97 — podaje stan kosciota
z 1918 r.: ,obraz pod tecza po stronie Epistoty obraz Oblicza Pana Jezusa, na zasuwie Przemie-
nienie Pariskie”.

KZSP, T.V, Dawne Wojewddztwo Poznariskie, z. 10, Powiat Kosciariski, pod red. T. Ruszczyriskiej
i A. Stowskiej, Warszawa 1980, s. 48, il. 244.

Kosciét w Polsce. Sredniowiecze, t. |, w: Studia nad historig kosciota katolickiego w Polsce, pod
red. J. Ktoczowskiego, s. 567 in.

T. Bukowski, Obraz ,Veraicon” w nowosgdeckim kosciele sw. Matgorzaty— Nadbitka z Rocznika
Tarnowskiego 1991/1992 ,op. cit., s. 15.

J. Kope¢, Kult Chrystusa Cierpigcego w swietle sredniowiecznych Zrddet liturgii polskiej, w: Kult
Meki Pariskiej w swietle przedtrydenckich liturgicznych tekstéw wotywnych, Lublin 1971, s. 266-
274

E. Storch, taskami styngcy obraz ijego kopie, ,Bethania” Nr 9 (68) Listopad — Nowy Sacz 2002,
s. 13-16.

B. Makowski, Brevis descriptio conventum provinciae Poloniae Ordinis Minorum Conventuum S.
P. Francisci facta anno Domini 1762, odpis w Archiwum o00. Franciszkanéw w Krakowie.

T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka ziemi krakowskiej, Warszawa 1982, s. 660 in..
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J. Domastowski, A. Kartowska-Kamzowa, M. Kornecki, H. Matkiewiczéwna, Gotyckie malarstwo
scienne w Polsce, Poznari 1984, s. 38, il. 5, schemat 2.

T, Dobrzeniecki, J. Ruszczycéwna, Z. Niesiotowska Rotherowa, Sztuka Sakralna w Polsce. Ma-
larstwo, Ars Christiana, Warszawa 1984, il. 9, 35; Jedynie na XIV-wiecznym cyklu $ciennym
z Czchowa twarz Chrystusa ukazano na tle nimbu; patrz M. Kornecki, H. Matkiewiczéwna,
Matopolska. Gotyckie malarstwo scienne w Polsce, Poznari 1984, s. 38, il. 36, 126.

J. Gadomski, Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski (1420-1470),Warszawa, s. 48-49, 73,
98, 113-114, 129; il. 32, 122.

J.J. Kopeé, Meka Pariska w religijnej kulturze polskiego Sredniowiecza, w: Textus et studia,
Warszawa 1975, s. 378-382.

Z. Kli$, Edessenum w ziemi sgdeckiej ilimanowskiej, Krakéw 1980, (mszp), w Archiwum Kolegiaty
w Nowym Saczu; K. Dziubaczka, Kruzlowa. Przemienienie Pariskie, ,Tarnowskie Studia Teolo-
giczne”, t. 9 (1983), s. 126-128; K. Sapalski Zabytkowy Kosciét Narodzenia Najswigtszej Marii
Panny w Kruzlowej, Tarnéw 1998, (mszp), w Archiwum Parafii w Kruzlowej, s. 104-106.

M. i St. Stawowiakowie, Konserwacja Prawdziwego Oblicza Pariskiego z Kruzlowej, Nowy Sacz
2001, (mszp), w Delegaturze Stuzby Ochrony Zabytkéw w Nowym Saczu. Na podstawie analizy
stratygraficznej faktury malarskiej i badari chemicznych pigmentéw udato sig ustali¢ autorom
wspdtistnienie dwéch warstw malarskich: pierwszej — widocznej w podczerwieni poch. z ok. 1500
r.; drugiej za$ odzwierciedlajgce obecny stan przemalowania z pierwszej potowy XVII w.

A. Karwacki, Odpusty iinduldy apostolskie, cz. 2,. Materiaty do historii konwentdw franciszkan-
skich prowincji polskiej, t. 9, s. 230, rkps w Archiwum oo. Franciszkanéw w Krakowie, sygn. E -
|-8.

Norbertanie i Jezuici w Nowym Sgczu. Wspdine dziedzictwo fundacji jagielloriskiej. Katalog wy-
stawy — Nowy Sacz 2002, pod. red. R. Slusarka, nota III/4 (tam tez literatura przedmiotu).

St. Tomkowicz, Sprawozdanie z wycieczki w sadeckie i limanowskie, w: Teka Grona Konserwato-
réw Galicji Zachodniej, T. I, Krakéw 1900, s. 369-370 (dalej TGKGZ); Rocznik Diecezji Tarnow-
skiej na rok 1972, Tarnéw 1971, s. 455 (dalej: RDT); M. Kornecki, T. Chrzanowski, Sztuka Ziemi
Krakowskiej, Warszawa 1982, s. 588, il. 377: ottarze wykonano ok. 1679 r., jak wskazuje data
zamieszczona na jednym z nich. Obraz umieszczony jest w polu gérnej kondygnacji oftarza
bocznego — lewego. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy powstat rownoczesnie zottarzem -
zgodnie z jego pierwotng koncepcjg ikonograficzng, czy moze kilka lat wczesniej, stanowigc
samoistny obiekt czci, nie podporzagdkowany zadnej strukturze plastycznej. Prostokatny ksztait
drewnianego podobrazia, widocznie oddziela sie od reszty utrzymanej w tej samej tonacji kolory-
stycznej (przemalowanego) ptyciny, wypetniajacej architektoniczny przyczétek.

Karta inwentaryzacyjna obiektu ruchomego w Archiwum PP. Klarysek w Starym Saczu, nr 382/1-
7, opr. Wt. Chodaczek 1954 r. (ol., deska) — wizerunek pochodzi z przyczétka rozebranego
w 1964 r., ottarza $w. Antoniego, dawniej zlokalizowanego w kaplicy $w. Kingi przy kosciele
Klarysek i pochodzacego z nie istniejgcego kosciota Franciszkandéw p.w. $w. Stanistawa w Sta-
rym Saczu.

Karta inwentaryzacyjna obiektu ruchomego w Archiwum pp. Klarysek w Starym Saczu, nr 467,
opr. A. Styczyriska b. r. (ol., pt., wym.: 28 x 16); RDT 1972, s. 466 — obrazek utrzymany w tonacji
brunatnej, obecnie umieszczony w oratorium.

KZSP, T. 10, Wojewddztwo Krakowskie, z. 10, Powiat Nowosadecki, 1951, s. 41; Karta inwenta-
ryzacyjna obiektu ruchomego w Archiwum pp. Klarysek w Starym Saczu, nr 286, opr. T. Balicka
1975 r. (ol., pt., wym.: 98 x 87) obraz o duzych walorach artystycznych, utrzymany cieptych
brunatnych tonach, wyréznia si¢ dos¢ sprawnym modelunkiem $wiattocieniowym, oprawiony
w plastyczng ramg zdobiong snycerskim ornamentem roslinnym; obecnie umieszczony w kapitu-
larzu klasztornym. Karta inwentaryzacyjna obiektu ruchomego w Archiwum pp. Klarysek w Sta-
rym Saczu, nr 144, b. r., (ol., pt., wym.: 69 x 58) kompozycja dwusferyczna, przedstawia scene
adoracji obrazu Przemienienia Pariskiego z Nowego Sacza przez $$. Stanistawa Kostke i Jana
Kantego; w dolnej czesci na osi kompozycji umieszczono w opracowaniu kartuszowym godto
franciszkariskie; przechowywany w muzeum. Znane sg podobne ujgcia tego tematu w zabytkach
malarstwa gotyckiego, min.: z oftarzyka klarysek wroctawskich z potowy XIV w. — gdzie w roli
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adorantéw Swietego Oblicza wystepuja $§. Klara i Franciszek z Asyzu (por. A. Kartowska —
Kamzowa, Malarstwo Slaskie. 1250-1450, Ossolineum 1979, s. 121, il 20) oraz w inicjale ,A"
pietnastowiecznego gradutatu poch. z dawnego klasztoru kanonikéw regularnych w Czerwirisku
(KZSP, T. X, Dawne Woj. Warszawskie, z. 16, Ptorisk iokolice, red. J. Galicka i H. Sygietyriska,
Warszawa 1979, s. XV, 27; fig. 90). W przypadku obrazu starosgdeckiego idea ta przekazana
zostata za pomocg bardzo prostych srodkéw przekazu artystycznego.

KZSP, T. 10, Wojewddztwo Krakowskie, z. 10, Powiat Nowosgdecki, 1951, s. 4, RDT 1972, s. 360;
Obraz znajduje si¢ obecnie w oftarzu bocznym; ze wzgledu na zly stan zachowania nie jest
w petni czytelny i wymaga natychmiastowej profilaktyki konserwatorskiej (ol. na pt. naciggnigtym
na deske).

KZSP, T. |, Wojewddztwo Krakowskie, z. 7, Powiat Limanowski, pod red. J. Szablowskiego,
Warszawa 1951, s. 19 (datowany przez J.E. Dutkiewicza na XVII w.); RDT 1972, s. 569 (XVII/
XVIII w.) obraz znajdowat si¢ w XIX-wiecznej kaplicy N.M.P. w Tymbarku. W trakcie przeprowa-
dzonego w miesigcu kwietniu b. r. objazdu terenowego po miejscowosci nie stwierdzono tegoz
obrazu we wspomnianym miejscu, o ktérym wzmiankujg wczesniejsze inwentarze drukowane.
Obecnie w ottarzu nawy bocznej kosciota parafiainego w Tymbarku znajduje si¢ jego replika poch.
z drugiej potowy. XIX w.

KZSP, (...), z. 7, Powiat Limanowski, Warszawa 1951, s. 3 (,z XVII w. ...na plebani"); RDT 1972,
s. 551-552: (owal; ol. na desce; wys. ok. 60 cm) — obraz od roku 1865 przechowywany byt na
plebani, po konserwacji przeprowadzonej w latach siedemdziesiatych przez Zofi¢ Medwecka,
przeniesiony zostat na powrét do ottarza gtéwnego w kosciele pomocniczym w Dobrej, gdzie
wczesniej w tym miejscu znajdowata sie jego wierna kopia pochodzaca z drugiej potowy XIX w.,
obecnie przechowywana w tamtejszej bibliotece parafialnej.

Liber notorum..., t. 1, karta tytutowa, Archiwum parafii w Dobrej; E. Wojtusiak, Spotkanie w pusz-
czy, w: Kultura i spoteczeristwo 1972, nr 1, s. 139 — 167; Z. Kli$, Edessenum..., s. 37-39.

J. Domariska, Obraz Przemienienia Pariskiego...,op. cit., s. 65.

RDT 1972, s. 353 (XVII ?) obraz umiejscowiony nad mensg ottarza bocznego w kosciele w Nawo-
jowej

TGKGZ, T. IV, 1900, op. cit., s. 306 : ,obrazek — Chusta Weroniki na blasze w ramce osmiobocz-
nej z Glowag Pana Jezusa, niewiadomego pochodzenia”, umieszczony na tuku tgczowym w ko-
Sciele w Szalowej; RDT 1972, s. 234 (datowany btednie na XVII w.).

Tamze, s. 230 : ,obraz Veraicon z XVII lub XVIII w.” w glorii ottarza bocznego kosciota w Ptasz-
kowe;j.

Por. T. Bukowski, Obraz ,Veraicon” w nowosgdeckim kosciele sw. Matgorzaty— Nadbitka z ,Rocz-
nika Tarnowskiego” 1991/1992, s. 8, 11.

J. Ktosirfiska, lkony, Krakéw 1973, op. cit., s. 80, nr 5.

Jedynie na obrazie z Szalowej partia tta zostato wypetnione przez malarza srebrem, ktérego
zastosowanie wydajacym si¢ by¢ pochodng symbolicznego wymiaru zfota, stosowanego w $re-
dniowieczu do wyobrazeniu niezmierzonej transcendencji przedstawianego bytu.

Zachowane na obrazach z: klasztoru pp. Klarysek w Starym Saczu (3 i4) na wielu XIX- i XX-
wiecznych wersjach m.in. wMuzeum Okrggowego w Nowym Saczu (MNS/1660/S), predelli oftarza
bocznego w tososinie Dolnej i Zbyszycach. Swiete Oblicze ukazywano réwniez na chuscie $w.
Weroniki; wariant ten jednakze wystepuje dos¢ rzadko, zazwyczaj w realizacjach pdzniejszych,
nieprofesjonalnych.

W doktadnym ttumaczeniu - F. Bargiet, Nowosgdeckie Sanktuarium Matki Boskiej Pocieszenia,
Krakéw 1993, s. 57: Swego oblicza nie zakrywaj (odwracaj) przede mng (Panie). Wyjatek ten
pochodzi z Ps. 27 (Wul. 26), a nie jak sugeruje malarz z ,Psal. 21" (Wul. 21) — Ps. 22,25 rozumia-
nym w brzmieniu: ani nie ukryt przed nim i swojego oblicza; pomimo iz pomiedzy nimi zachodzi
pewna paralela znaczeniowa, kontekst tych dwéch werséw jest zupetnie inny.

Ttum. z Ps. 85 (Wul. 84): Okaz nam Panie swojg faskawosc (Oblicze swoje) i daj.nam swoje
zbawienie.
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Por. miniatura na karcie 187 z Mszatu krakowskiego z 1532 r. w klasztorze o0o. Bernardynéw
w Krakowie = KZSP, T. IV, Miasto Krakéw, Cz. IV, Kazimierz i Stradom, Koscioty i klasztory 1, red.
|. Rejduch-Samkowej i J. Samka, Warszawa 1987, s. 36, fig. 520.

Patrz przyp. 33.

Por. z tekstem wizji z Apokalipsy $w. Jana: ,A Jego wyglad — jak storice, kiedy jasnieje w swej
mocy” (Ap.1,16).

B. Sikorski, Zbidr historyi itask i cudéw obrazu Przemienienia Pariskiego (...) Krakéw 1767, s.
31, 38; Najstarsze tego typu wota — bo poch. z pierwszej potowy XVII w. — przechowywane sg na
plebani kolegiaty sw. Matgorzaty w Nowym Saczu, inne za$ zidentyfikowane zostaty na XIX-
wiecznej replice wizerunku z kosciota pomocniczego w Dobrej (obecnie w muzeum parafialnym)
na obrazach w Stezycy i Tymbarku.

Wymiary niektérych obrazéw podane w centymetrach, bez uwzglednienia ram: obiekt macierzy-
sty z kosciota kolegiackiego w Nowym Saczu - 84 x 69; z Kruzlowej — 83 x 67,5, z kosciét oo.
Jezuitéw w Nowym Sgczu — 90 x 70, zkosciota w Nawojowej 70 x 60.

Kapliczki, figury i krzyze przydrozne na terenie Diecezji Tarnowskiej, w: Schematyzm diecezji
Tarnowskiej na rok 1983, red. J. Rzepa (M. Kornecki, wprowadzenie do tomu 2 z materiatem
ilustracyjnym V-XXI) autorzy wymieniaja ok. 71 tego typu przedstawieri rozsianych na terenie
catej Diecezji Tarnowskiej.

Tamze, s. 544, il. (t.2) 923, 927: kaplica wzniesiona zostata w 1906 r.

Tamze ,s. 543, il. 938; s. 398, il. 684; s. 535. il. 970; s. 542, il. 993; s. 250,il. 451; ADT 1972, s. 259,
453, 463,

Tamze, s. 532, li. 999; s. 538, il. 1000, 1005 Wyobrazenia tego typu pojawiajg sig¢ réwniez
w ptaskorzeZbach i malowidtach kapliczek szafkowych. Nie s3 to ujecia samoistne. Umieszczane
w zwiericzeniach lub w podstawach form architektonicznych, wystgpujg raczej w kontekscie
scen pasyjnych. Struktura ich zblizona jest do miniaturowych ottarzy skrzydtowych, zawiesza-
nych na stupach, drzewach i budynkach mieszkalnych, w miejscach uswigconych przez miej-
scowgq tradycje religijng.
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Bogdan Potoniec

NOWOSADECKIE MLYNY WODNE
W OKRESIE STAROPOLSKIM

W dawnych czasach mtynarstwo nalezato do jednych z najwazniejszych dziedzin
2ycia gospodarczego. Przywilej budowy mtynéw nadawano wytacznie sottysom-za-
sadZcom zaktadajgcym wsie i miasta. Podobnie byto i w przypadku Nowego Sacza.
Kroél Wactaw |l wydajac w Krakowie 8 listopada 1292 r. akt lokacji zapewnit miastu takg
mozliwos¢: ,(...) mtyny tez ile ich sie okaze potrzebnymi miejscu temu, nad Dunajcem
po obu brzegach, na Kamienicy i Otpince (Lubince) potokach, ciz wéjtowie z dziedzi-
cami swymi, swym naktadem zaktadaé, a od wszelkich czynszéw i stuzebnictw wolni,
posiadaé beda. Miyny rzeczone, précz nich samych nikomu zaktadaé nie bedzie wolno”.

Sprzyjajgce warunki ku temu byty nad lewym brzegiem rzeki Kamienicy, i tu na
przestrzeni wiekéw powstawaty liczne zaktady napedzane kotami wodnymi: mtyny,
stepy, folusze, mtyny kuznicze, tracze. W pierwszej potowie XVI w. nad Kamienicg
powstat dos¢ duzy osrodek przemystowy. W czterech kuZniach produkowane byty
duze ilosci sierpdw, ktére rozsytane byty po catej Europie srodkowej. Pracowaty trzy
mtyny: plebariski (franciszkariski) oraz dwa krélewskie, z ktérych kazdy posiadat po
kilka két. Produkowano w nich nie tylko make ale i stody piwne oraz gorzatczane,
folowano ptétno; pracowat tartak, ktéry wytwarzat duze ilosci drewna. Kolejny okres
wspaniatego rozkwitu przemystu w tym rejonie miasta obserwujemy w wieku XIX. Do
trzech mynéw o rodowodzie Sredniowiecznym (miyny krélewskie: dolny i gérny oraz
miyn franciszkariski), dotgczyty kolejne zaktady wodne. Z koricem XVIII w. gmina Nowy
Sacz wybudowata tracz miejski, a z poczgtkiem nastepnego stulecia wtasny miyn.
Byly to najdalejpotozone od centrum miasta zaktady — zlokalizowane na skrzyzowa-
niu dzisiejszych ulic Krélowej Jadwigii Klasztornej. Obecnie znajdujg sie w posiadaniu
rodziny Rejowskich z Nowego Sacza. Date powstania piatego mtyna mozna ustali¢
bardzo doktadnie, poniewaz do dzi§ zachowaly sie w archiwum oo. Jezuitéw w No-
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wym Saczu, akta gospodarcze z tamtego okresu. Mtyn wybudowano w roku 1843
i jesienig tego roku mett juz mgke na potrzeby zgromadzenia i dla okolicznej ludnosci.
Jest to jedyny czynny obecnie mtyn w miescie, z tym ze turbiny wodne zastgpiono
napedem elektrycznym. Kolejne dwa mtyny wybudowat Jedrzej Jenkner, osadnik ze
Slaska. Jeden powstat w miejscu dawnego folusza, zbudowany zostat w latach
1867-68. Byt to pierwszy mlyn tzw.systemu amerykariskiego w miescie. Od potowy lat
pigeédziesigtych budynek uzytkowata Spétdzielnia Pracy Rekodzieta Artystycznego
i Ludowego ,Przetom” przy dzisiejszej ul. Kopernika. Drugi mtyn zbudowany byt nad
Kamienicg w okresie pomiedzy 1868 a 1874 r. W roku 1919 zakupit go Arnold Horo-
witz i bardzo nowoczesnie urzadzit. Niestety, miyn ten nie dotrwatdo naszych czaséw,
zostat wyburzony w 1974 r. Znajdowat sie w poblizu ronda obok stadionu ,Sandec;ji”.

*

Najstarszym mtynem zlokalizowanym na terenie dzisiejszego Nowego Sacza byt
mtyn Wroblina, plebana kosciota sw. Wojciecha. Nowy Sacz lokowany byt u schytku
XlIl w.na terenie wsibiskupiej Kamienica, ktérejtereny rozciggaly sie w poblizu dzisiej-
szej ulicy Grodzkiej. Na ,Grodzkim” — tu gdzie obecnie znajduje sie Zesp6t Szkét
Ekonomicznych — stat kosciét sw. Wojciecha. Mtyn plebariski zbudowany byt prawdo-
podobnie na lewym brzegu Kamienicy w poblizu dzisiejszego cmentarza.

Zgodnie z przywilejem lokacyjnym wéjtowie Nowego Sacza, Mikotaj i Jerzy, za-
mierzali wybudowac mtyn dla potrzeb miasta. Niestety ks. Wroblin z kosciota $w. Woj-
ciecha sprzeciwit si¢ temu, poniewaz posiadat wtasny mtyn. Dnia 6 lipca 1337 r. zawar-
to porozumienie, w wyniku czego pleban darowat miastu mlyn, a w zamian za to otrzy-
mat nie tylko prawo wolnego przemiatu ale i odstgpiono mu trzy sukiennice, dwa stra-
gany szewskie, jatke rzeZnicza i kram, nalezace dotad do miasta.

Kolejna wzmianka o mtynie sgdeckim pochodzi z roku 1368, kiedy to krdl Kazi-
mierz Wielki na prosbe Jana Gtadysza, podstarosciego, zwalnt mieszczan z optat na
jeden rok, by poszerzyli brame, tak aby wozy mogty do miyna dojechac. Doktadng
lokalizacje mtynatrudno wskazag, ale zapewne znajdowat sie¢ pod muramimiastanad
rzekg Kamienica. Kilkadziesiat lat pézZniej w 1399 r. Mikotaj Trencel i Jan Frydrych
sprzedali mistrzowi Marcinowi trzecig czgs¢ mtyna w Nowym Saczu. Transakcje te na
prosbe mitynarza krélewskiego w roku 1429 potwierdzit krél Wiadystaw Jagietto.

Z tego samego okresu pochodzi informacja o miynie w Pigtkowej, wsi rajcéw
nowosgdeckich. Dnia 23 kwietnia 1435 r.rajcy miasta Nowego Sgcza zaswiadczyli, ze
Barttomiej, opat klasztoru Norbertanéw w Nowym Saczu, zaptacit pewng kwote Miko-
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tajowi Zawrotowiczowi, mtynarzowi, ktéry zrzekt sie praw dziedzicznych do nowego
miyna pod géra w Pigtkowe;.

Zbigniew Olesnicki fundator kolegiaty w Nowym Sgczu uposazyt$wiatynie z dzie-
sigcinami z okolicznych wsi. Od roku 1448 réwniez nowosadecki mtynarz zostat zobo-
wigzany do optaty 1 grosza rocznie wikariuszom kolegiaty nowosgdeckie;.

Zrédta z pierwszej potowy XV w. podaja po raz pierwszy informacje o dwéch
mtynach pod miastem. Dnia 30 sierpnia 1436 r. Mikotaj z Brzezia, starosta sadecki,
potwierdzit sprzedaz przez mtynarza Zygmunta za 460 grzywien szerokich groszy
praskich, bratu swojemu Piotrowi, dwu mtynéw koto miasta Nowego Sacza. Zapewne
byty to te miyny, ktére kilka lat pézniej zwane juz byty miynami krélewskimi. Swiadczy
o tym zapis z 1479 r., w ktérym Jakub z Debna, starosta krakowski, zabezpieczyt na
miynach krélewskich obok Nowego Sacza pozyczke u rajcéw nowosadeckich w wy-
sokosci 100 grzywien i 60 florenéw wegierskich.

Mtyny czesto byly przedmiotem handlu. W roku 1479 Mikotaj, syn zmartego mty- '
narza Piotra, oraz jego siostry — Matgorzata i Zofia — sprzedali za 400 grzywien pol-
skich Mikofajowi Szczepanowskiemu, wéjtowi i burgrabi bieckiemu, trzecig miare w dwu
miynach krélewskich za murami miasta Nowego Sacza. Akt sprzedazy potwierdzit 15
maja 1479 r. na zamku krélewskim Jakub z Debna, kasztelan i starosta sgdecki.

Najwiekszy historyk sredniowiecznej Polski Jan Dtugosz, w swoim monumental-
nym dziele Liber Beneficiorum podaje informacje o mtynie koscielnym. Bytaby to wiec
pierwsza wzmianka o trzecim miynie w miescie. Kiedy powstat — trudno powiedzie¢,
ale jego istnienie potwierdzone zostato w koricu XV w. Z roku 1491 posiadamy infor-
macje o miynie, ktéry dogladat ,Stanislau molendinator conventualis” [Stanistaw miy-
narz zgromadzenia).

Energig wodng wykorzystywano réwniez do napedzania kétwodnych, ktére poru-
szaly folusze, stepy, tracze i kuznie, zwane wéwczas hamrami. Wiascicielami kuZnic
w Nowym Saczu byto bogate mieszczaristwo, szlachta i wikariusze kolegiaty. Szcze-
gétowo hamrami nowosadeckimi zajmowata sie Anna Zaboklicka. W swoim opraco-
waniu Nowosgdeckie hamry wymienia w latach 1460-1650 cztery kuZnice, wszystkie
lokalizujgc nad rzekg Kamienicg na przedmiesciu Nowego Sacza, na gruntach ko-
$ciota Sw.Wojciecha. Z przekazéw Zrédtowych wynika, ze nie byty zbudowane bezpo-
$rednio nad korytem rzeki, lecz poruszane byty woda doprowadzang za pomoca,
kanatu z rzeki Kamienicy.

Z poczatkiem XVI w. mtyny krélewskie byly czesto wydzierzawiane miejscowym
mieszczanom. Arendarzami miynéw byli miedzy innymi Mikotaj Biel i Barttomiej Moczy-
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gardto. W roku 1521 wiascicielem miynéw krélewskich w Nowym Saczu byt Jan Kro-
mer, bogaty mieszczanin sgdecki, wtasciciel jednej z kuznic. W tym samym roku, dnia
28 marca, Krél Zygmunt | nadat w Toruniu mieszczanom Nowego Sacza przywilej
zbudowania mtyna na Kamienicy pod murami miasta. Nim zbudowano wtasny miyn,
miasto starato sie uzyskac czg¢sé dochodéw z mtyndw krélewskich. Za zgoda Zyg-
munta | mieszczanie nowosgdeccy wykupili z rgk Jana Kromera trzecig czgs$é kré-
lewskich mtynéw wodnych na rzece Kamienicy pod muramimiasta.Dziesigélat péz-
niej Zygmunt | wydat przywilej na trzecig czes¢ dochodéw z mynéw krélewskich w No-
wym Sgczu. W roku 1535 krél zatwierdzit ugode z roku 1337 zawartg miedzy ks.
Wroblinem, proboszczem kosciota $w. Wojciecha, a wéjtami miasta.

Nieco wigcej szczegétéw dotyczgcych mtyndw krélewskich przekazujg Zrédta
z potowy XVI w. Lustracja z roku 1540 podaje, ze mlyn dolny posiadat 5 két. Nastepna
lustracja krélewszczyzny z roku 1564 wymienia dwa miyny przy Sagczu, jeden gérny,
a drugi dolny przed bramami na kopanej przykopie od rzeki Kamienicy. W miynie gér-
nym byto 5 két, w tym 1 stodowe a 4 maczne, korzenne. Liczba két mtyna dolnego nie
ulegta zmianie, nadal posiadat 5 két, przy czym 2 byty kota maczne, 1 stepne, nadto
folusz i tracz. W tym czasie pracowaty trzy hamry sierpowe, ktérych wtascicielami byli
mieszczanie oraz kuznica miejska. Lustracja wskazuje dos¢ doktadng lokalizacje
miyna dolnego, gdyz przy kontroli tanéw wojtowskich lustratorzy krélewscy odnoto-
wali ,(...) na wéjtowskim gruncie sg dwa domki pod zamkiem, jeden podle miyna
dolnego”. Z opisu tego wynika jednoznacznie, ze mtyn dolny stat na lewym brzegu
rzeki Kamienicy, pod zamkiem krélewskim. Lokalizacji drugiego miyna, zwanego gér-
nym, lustracja nie wskazuje, ale by¢ moze znajdowat sie¢ on w poblizu bramy we
wschodniej czesci miasta przy trakcie do Grybowa.Od tego miyna bramata nazwana
zostata Mtyriska.

W obydwdch mtynach mielono pszenice, zyto i jeczmieri. W gérnym wytwarzano
stody piwne i gorzatczane, kota mtyna dolnego poruszaly stepe, ktéra wytwarzata
kasze jaglana, folusz stuzyt do folowania ptétna, a tracz do cigcia drzewa. Dochody
z folusza przeznaczane byty kowalom na zelazne okucia do mtynéw, wrzeciona, pa-
przyce, czopy, dragi, obrecze. Do tracza mieszkaricy Piwnicznej mieli kazdego roku
dostarczyé 24 dobre tramy, z kazdego miano nacinagé 7 tarcic. Z tracza niewielkie byty
zyski, gdyz pita rzneta wytacznie na potrzebe dworska i mtyriskg. Naktady wedtug
przywileju na utrzymanie mtynédw ponoszone byly przez wojtéw w dwdch czesciach
i mtynarza w jednej czesci. Mtynarz zobowigzany byt na wtasny koszt dokonywac
wszelkich napraw i dowozié zboze krélewskie.
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W zaleznosci od potrzeb dochody z mlynéw krélewskich przeznaczane byty na
rézne cele. Na sejmie w Piotrkowie dnia 10 maja 1567 r. Zygmunt August nadat miesz-
czanom nowosadeckim przywilej, na podstawie ktérego trzecia czesé¢ dochodéw
z dwéch miynéw krélewskich na Kamienicy pod Sgczem miata przypadac na naprawe
muréw fortecznych miasta.

Z roku 1569 mamy potwierdzenie, ze mlyn dolny nadal posiadat 5 két, by¢ moze
w dalszym ciggu dwa byty maczne, jedno stepne, folusz i tracz. Lustracja z roku 1581
podaje, ze miasto ptacito od 9 két zakupnych i jednego kota napedzajgcego blech.
Zrédta z korica XV i poczatku XVII w. potwierdzajg przeznaczenie trzeciej miary z miy-
néw na rzecz miasta. Rajcowie wydzierzawiali te cze$¢ osobom prywatnym. Dzierza-
wa trzeciej miary miyriskiej w latach 1601-1604 wynosita od 95 do 204 grzywien
rocznie.

Miasto posiadato swdj wiasny folwark oraz mtyn wybudowany na mocy przywileju
z roku 1521 wydanego przez Zygmunta | w Toruniu. Lustracja z 1615 roku podaje, ze
niewielki folwark zlokalizowany byt na przedmiesciu. Mieszkaricy zaskarzyli przed
komisjg lustracyjna rajcow miasta za sprzedanie tegoz folwarku na poczatku 1612 .
za 160 zlp Szymonowi Szczepankowiczowi. Sprzedazy dokonali samowolnie, bez
zgody krdla, a otrzymane pienigdze zagarneli dla siebie. Dochody miasta z mtynéw
wynosity wéwczas 336 zip; z ogrodu miejskiego na Hamrach, ktéry zabrat niegdys
miastu Barttomiej Rabrocki— 4 ztp. 24 gr.

W nastepnych latach liczba két obydwu mtynéw — dolnego i gérnego — nie ulegta
zmianie. W Nowym Sgczu zaptacono w roku 1629 pobdr od 9 két zakupnych i 1 kota
trackiego. Z dokumentu wynika, ze mtynéw o jednym kole podlegajacych rocznejdzier-
Zzawie byto w Sadecczyznie 15, mlynéw dziedzicznych 18, két stepnych 2. W 290
wsiach byto wtedy 35 mtynéw opodatkowanych. Najwigcej mtynéw znajdowato sie
w okolicach Nowego Sgcza i Podegrodzia.

Miasto czynito intensywne starania o przekazanie dochodéw z Falkowe;j i trzeciej
miary z mtyndw krélewskich. Za wstawiennictwem Pawta Marchockiego, starosty
czchowskiego, miasto na sejmiku proszowickim uzyskato poparcie darowizny sotty-
stwa w Falkowej i trzeciej miary z mtyndw krélewskich. Zabiegi dyplomatyczne uwieri-
czone zostaty sukcesem. W Warszawie na sejmie walnym, ktéry rozpoczat sie dnia
12 marca 1631 r., Zygmunt |l wydat przywilej, w ktérym czytamy: ,Majac wzglad na to
miasto pograniczne, na opatrzenie municyi strzelbg i naprawe ogniem napsowanych
baszt i muréw: za przyczyng Stanéw Koronnych, inkorporujemy wiecznymi czasy
temu miastu trzecig miare w mtynach Naszych na rzece Kamienicy pod miastem
osadzonych, z folwarkiem i sottystwem we wsi Falkowej, z wszystkimi dochodami

60



nalezgcego do niego wedtug przywilejéw nadanych miastu: z czego liczbe Nam czynié¢
bedg powinni”.

Na sejmiku proszowickim 21 stycznia 1650 r. uchwalono 20 poboréw tanowego.
Nowy Sacz zaptacit m.in. od 9 két zakupnych, czyli miyriskich, kwote 144 zip. Liczba
kot w ciggu nastepnych lat nie ulegata zmianie. Zrédta z roku 1653 podajg, ze do
miasta nadal nalezato 9 két zakupnych, od ktérych ptacono 87 ztp.ldentyczngliczbe 9
kot zakupnych potwierdza lustracja z 1655 rok.

Po otrzymaniu na state trzeciej miary z mlynéw krélewskich, miasto wydzierza-
wiato, przewaznie na jeden rok, swojg czesé. | tak w roku 1651 mtyny miejskie arendo-
wata Zydéwka Anna Bienkowicowa.W roku 1655 trzecig miare miyriska trzymatWaw-
rzyniec Gadowicz. Z tego samego okresu pochodzi wzmianka, ktéra informuje, ze
Jonasz Jakubowic, Zyd, arenduje mtyn grodzki.

Liczba két i lokalizacja dwéch mlynéw krélewskich, dolnego pod zamkiem i gérne-
go powyzej bramy Mtyriskiej nie ulegta zmianie do roku 1662. Na temat folwarku
mitynarskiego nad Kamienicg Zzrédta milcza. W dniach 6 i 7 sierpnia 1662 r. wielka
powddz zniszczyta mtyny. Ze wzgledu na ogromny rozmiar tej powodzi i katastrofalne
skutki, mozna przyjaé teze, ze zniszczeniu ulegly obydwa miyny — gérny i doiny — oraz
(jesli jeszcze istniat) niewielki mtyn na przedmiesciu. Z duzo wiekszym prawdopodo-
bieristwem mozna przyjg¢ twierdzenie, iz na pewno zostat zniesiony przez wezbrane
wody Kamienicy mtyn dolny pod zamkiem.W péZniejszych Zrddtach brak jakichkol-
wiek wzmianek o mlynie w tym rejonie. By¢ moze woda zabrata grunt i miejsce to nie
nadawato si¢ na ponowng budowe.

Mtyny, bardzo potrzebne miastu, zostaty zapewne szybko odbudowane, ale na
nowym miejscu. Obydwa powstaty powyzej bramy Miyriskiej, na lewym brzegu rzeki
Kamienicy. Ze wzgledu na bezpieczeristwo nie zostaty zlokalizowane bezposrednio
na Kamienica, ale w pewnej odlegtosci od rzeki. Woda do nich doprowadzana byta za
pomoca specjalnych kanatéw — miynéwek.

Wtadystaw Lubowiecki, sedzia generalny ziemski wojewddztwa krakowskiego
i marszatek sejmiku proszowickiego, dnia 12 stycznia 1669 r. uwolnit wieczyscie od
ptacenia poboréw m.in. folwarczek na przedmiesciu Wigkszym, czyli Wegierskim,
wraz z mtynem franciszkandéw obok dzisiejszego cmentarza. By¢é moze jest to ten
sam folwark, ktéry miasto sprzedato w roku 1612 mieszczaninowi Szymonowi Szcze-
pankowiczowi. Uwolnienie tego mtyna od ptacenia czynszu utrudnia sledzenie dal-
szych jego loséw.
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Liczba két obydwu mtynéw krélewskich odbudowanych po powodzi nie ulegta
zmianie. Lustracja z roku 1669 podaje, ze do miasta nalezato nadal 9 két zakupnych.
Identyczng liczbe 9 két podaje lustracja z 1673 r. Po kilku latach liczba két wodnych
ulegta niewielkiemu zmniejszeniu, z 9 do 7. Ogtoszony drukiem Rejestr poborowy
wojewddztwa krakowskiego z roku 1680 przekazuje, ze do miasta nalezato 7 kot
zakupnych. Podobnych danych dostarcza rewizja przeprowadzona 26 lutego 1690 r.
Dopiero z poczatkiem XVIIl w.liczba két ponownie wzrasta do 9. Lustracja z roku 1765
nie precyzuje ilosci mlynéw i két wodnych, podaje jedynie, ze arenda sagdecka z pari-
skim domem i mtynami wynosi 6500 zt.

Akta miejskie podaja, ze stan obydwdch mtynéw w potowie XVIII w. byt bardzo zty.
Dzierzawca Franciszek Palczyriski zeznat i oswiadczyt dnia 15 pazdziernika 1751 r.
wprzed Urzgdem i Aktami Nowosagdeckimi”, iz stan techniczny mtynéw sadeckiech
jest tak zly, ze nie nadajg sie do uzywania. Budynek mieszkalny mtynarza (mtynnica)
nie nadaje sie do zamieszkania, a groble nie czyszczone niosg za mato wody aby
uruchomic kota mtyriskie.

Przez caly wiek XVIIl liczba mtynéw nie ulegata zmianie. Pod miastem na lewym
brzegu rzeki Kamienicy pracowaty trzy mtyny wodne. Dwa tzw. krélewskie: nizny
i wyzny (dawnej dolny i gérny) oraz potozony nieco dalej na przedmiesciu Wegier-
skim, pod dzisiejszym cmentarzem miyn ,franciszkariski”. Na mapie Miega, ktéra
pochodzi z lat 1770-1780, na mtynéwce od rzeki Kamienicy zaznaczone sg trzy wy-
mienine mtyny. Czwarty mtyn znajdowat si¢ w innejczescimiasta, na Zatubiriczu, nad
potokiem tubinka.
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Irena Styczyriska

CERKIEW GRECKOKATOLICKA
PW. SW. MIKOLAJA W NOWYM SACZU

Niewielu juz sagdeczan pamieta, ze w czasie przechodzenia frontu w styczniu
1945 r. sptoneta w dniu 19 tegoz miesigca cerkiew greckokatolicka, usytuowana przy
ul. $w. Kunegundy 8. Pociski rakietowe radzieckich katiuszy, ustawione na wzgérzach
Klimkéwki i Zabetcza, ostrzeliwujgc niemieckie stanowiska wojskowe na lewym brze-
gu Dunajca, trafity w kopute cerkwi, niszczac jg i wzniecajgc pozar we wnetrzu. Nikte
Slady zostaty po tej cerkwi, tak materialne jak i dokumentacyjne. Do dzisiaj istnieje
miejsce, w czgsci juz zabudowane, gdzie stat ten dom Bozy.

Do Nowego Sacza, liczgcego w 1880 r. wg spisu ludnosci 11,185 mieszkaricéw,
naptywali grekokatolicy z okolicznych wsi i miasteczek w nadziei znalezienia w mie-
dcie zatrudnienia i Srodkéw do Zycia. Budowa linii kolejowej Tarnéw — Leluchéw oraz
warsztatéw kolejowych, umozliwiaty otrzymanie pracy. W$réd spotecznosci Nowego
Sgcza zaczely zachodzié¢ zmiany, tak w sktadzie etnicznym jak i religijnym. W 1880r.
mieszkato w miescie 560 katolikéw obrzgdku greckokatolickiego. Pochodzili przewaz-
nie z unickiego dekanatu muszyriskiego. Niski status materialny sktaniat ich do pode;j-
mowania z reguty zajeé o charakterze fizycznym. Czgs¢ z nich, posiadajgc wyksztat-
cenie, obsadzata nizsze stanowiska urzednicze.

Dwajwyksztatceni emkowie mieszkajgcy w Nowym Sgczu - radca sagdowy Piotr
Leriski i starszy komisarz skarbu Bazyli Jaworski — chcac wzbogaci¢ swoich ziom-
kéw we wiasng eliteumystowa, objeli opiekg gimnazjalistéw pochodzenia temkowskie-
go, ktérych w 1894 r. byto osiemnastu. Ich liczba wzrosta do stu oséb w 1904 r. Dla
nich zorganizowano dwie bursy. Jedng dla majgcych orientacje promoskiewska, drugg
dla uczniéw z rodzin zorientowanych w kierunku ukrairiskim
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T A . L Al

Cerkiew sw. Mikotaja od strony ul. sSw. Kunegundy
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Starszy komisarz skarbu Bazyli Jaworski byt cztonkiem Towarzystwa Gimna-
stycznego ,Sokét”. W 99. rocznice Konstytucji 3 Maja wokalnym wystepem uswietnit
przygotowany z tej okazji okolicznosciowy wieczér. W 1892 r. sygnowat swym podpi-
sem akt erekcyjny budowy siedziby ,Sokota” w Nowym Sgczu.

Wsrdd czionkéw spotecznosci temkowskiej prowadzita dziatalnosé powiatowa
filiaukrairiskiego stowarzyszenia kulturalno—oswiatowego ,Proswita” —jedna z osiem-
dziesieciu trzech filii istniejgcych w Galicji. Stowarzyszenie to, zatozone we Lwowie,
posiadato w Nowym Sgczu w 1905 r. czytelnie.

W 1911 r. rozpoczeto wydawanie 8—stronnicowego tygodnika ,Lemko”. Byto to
moskalofilskie pismo, omawiajgce sprawy polityczne i gospodarcze. Pismo sktadane
byto w drukarni Jézefa K. Jakubowskiego przy ul. Jagielloriskiej 3. W Nowym Sgczu
wydano cztery numery tygodnika (ostatni 12 stycznia 1912 r.), po czym redakcje
przeniesiono do Gorlic.

Mielitez t emkowie wiasny bank, zatozony przez Bazylego Jaworskiego, bedgce-
go zarazem jego dyrektorem. Piecze¢ nagtéwkowa tej instytucji w 1915 r. nosita napis:
LEMKIWSKYJ SUJUZ przedtem tEMKIWSKIYJ BANK —w NOWYM SACZU — spétka
wzajemnego kredytu z ograniczong porekg”.

Mtodziez z rodzin wyznania greckokatolickiego pobierata nauke w miejskich szko-
fach. W kronice zeriskiej szkoty im. Krélowej Jadwigi, prowadzonej od 1871 r., w roku
szkolnym 1907/1908 po raz pierwszy przedstawiono sktad osobowy uczennic
z uwzglednieniem wyznania. Ws$rdd 880 uczennic byto 337 izraelitek, 8 ewangeliczek
i 8 grekokatoliczek. Lekcje religii dla tych ostatnich prowadzit w soboty o godzinie
dwunastej ks. Zachariasz Lechicki. W nastepnym roku szkolnym konsystorz biskupi
w Przemyslu mianowat do nauki religii duszpasterza z cerkwi w Maciejowej, ks. Mi-
chata Dorskiego.

Na przetomie XIX/XX w.udostgpniona byta grekokatolikom boczna nawa kosciota
farnego sw. Matgorzaty. W Wielkanoc umozliwiano im od czasu do czasu odprawianie
nabozeristw w kosciele klasztornym oo. Jezuitéw. Msze $w. odprawiat ruski ksigdz,
bedacy réwniez katechetg szkolnym. t emkowie podjeli w 1903 r. starania o objecie
kaplicy sw. Elzbiety (dzisiejszy kosciét kolejowy) dla swoich celéw wyznaniowych.
Kuriabiskupiaw Tarnowie w 1904 r. przekazata te kaplice oo. Jezuitom.

W 1910 r. spotecznosé temkowska liczyta 571 oséb. Zaistniata wsrdd nich potrze-
ba posiadania wtasnego domu Bozego. Skonkretyzowano jg wystawieniem kaplicy
cerkiewnej, ktérej wyglad przedstawiajg obecnie jedynie nieliczne zachowane doku-
menty. Najwazniejszy z nich to projekt cerkwi przechowywany w zbiorach planéw
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Rok 1937. Budynek bursy temkowskiej i cerkiew. Na pierwszym planie od
lewej: Irena Garbusiriska (Kozaczkowa), Olga Hodakowska, wiascicielka
zdjecia Kazimiera Swidziriska (Gutowska), Zofia Jabloriska



architektonicznych Zenona Remiego (1873-1924), budowniczego miejskiego w No-
wym Saczu w latach 1901-1924. Wg projektéw tego wyksztatconego we Lwowie ar-
chitekta zrealizowano w miescie budowy wielu gmachéw uzytecznosci publicznej,
kamienic i willi.

Projekt architektoniczny wykonany przez Zenona Remiego, sygnowany jego na-
zwiskiem i opatrzony datg: 1911, nosi tytut: ,Plan na urzgdzenie kaplicy na gr.real. L K
przy ul. $w. Kingi przy bursie im. Szewczenki w Nowym Sgczu”.

Szczuptosc¢ parceli przeznaczonej pod budowe narzucita ksztatt Swigtyni. Cer-
kiew przybudowana zostata do domu mieszczgcego od 1902 r. burse femkowska,
tworzac z nig catos¢. Szerokosc fasady cerkwi wynosita ok. 6 m, dtugosé swiatyni 21
m, szerokos¢ wnetrza 5 m, wysokos¢ ok. 6 m. Od strony pdétnocnej petna Sciana
odgradzata cerkiew od paristwa Barbackich; przeszklona sciana potudniowa sagsiado-
wata z obejsciem bursy. Nad fasadg wznosita sig¢ wyniosta koputa z latarnig zwiericzo-
na greckim krzyzem. W mojej pamieci zachowat sie widziany przez przeszklone drzwi
ksztatt ikonostasu. Byt zblizony do istniejgcego obecnie w cerkwi w Klimkéwce koto
Gorlic. W zbiorach Muzeum Okregowego w Nowym Saczu znajduje si¢ jedyna mate-
rialna pozostatos¢ wyposazenia cerkwi — tabernakulum. Dokumentem przedstawiajg-
cym cerkiew jest takze kartka pocztowa, opatrzona podpisem: ,Nowy Sacz. Ul. Sw.
Kunegundy i kosciét gr.kat. Sw. Mikotaja” z datg — 8 VIII 1926. Warto$¢ dokumentalng
posiada réwniez zamieszczone amatorskie zdjecie, przedstawiajgce fasade cerkwi
i budynek bursy temkowskiej.

Parafia greckokatolicka powstata w Nowym Sgczu dopiero w 1936 r. W 1937 r.
liczyta 300 wiernych. Po 1945 r. cerkwi nie odbudowano z ruin; jej resztki rozebrano,
a plac po niej zniwelowano.
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Wincenty Gawron

KILKA ZAPISEK O SOWLINACH

Pierwsza wzmianka o Sowlinach pochodzi z 1415 r. Niegdys byty one rozlegta
wsig, przy drodze z Nowego Sagcza do Bochni, tuz za Limanowa. Sowliniakom powo-
dzito sie dobrze; w latach osiemdziesigtych XIX w. wyspiewywali oni w krakowiaku:

Sowliniacy chfopcy
Pija piwko w nocy;
Pijg, rozlewajg

Bo pienigzki maja.

Sowliriskie przysiétki nosity nastepujace nazwy: Bania, Bzdyczka, Czachursz-
czyzna, Dziat (wzniesienie nad stacjg kolejowg), Granice (ponizej Miejskiej Gory, przy
drodze), Kacina, Miedzygérki, Moczarki, Poléwka (pola nad torami kolejowymi nalezg-
ce niegdys do dworu), Pozogi (teren nad Miejskg Gérg), Rola, Skrudlak, Sucha, Sow-
lina, Zagroda. Inne miejsca, przewaznie osiedla, zwano: Abraméwka, Bajceréwka (u
Szewczykdw), Brzegi (nad potokiem Skrudlak), Bucznik (las bukowy nad stacjg kole-
jowa, Bulandéwka (po wschodniej stronie Lisiej Gorki), Cegielnia, Czchuréwka (miej-
sce zamieszkania rodu Czachurskich), Dziatek, Folwark, Gliniarka, Grori (géra sow-
liiska), Jasicéwka (nad stacjg kolejowg), Jezéwka (realnosé, ktdrej wiascicielem byt
niejaki Jez, ponizej Dziatku za rafinerig), Katy (przed rafinerig), Koci Zamek, (charak-
terystyczny kopiec za mostem drogowym przy szosie do Tymbarku), Krzyzowa (skrzy-
zowanie drog przed rafinerig), Kurczabéwka, Lisia Gérka, topusyna (polana z wielo-
ma topuchami u Antoniego Biedy w lesie nad potokiem Skrudlak), Nad Streka (nad
rogatka ponizej Dziatu), Nakiotek (od wyrazu ,kiet’ — zab, waski pas gruntu u Jana
Czaji), Pasternik (polana u Walentego Biedy, Pod Gérka (Bzdyczkg), Pod Lasem (pod
lasem chtopdéw sowliriskich, u Czajéw i Drozdzakéw, Popieldwka (nad stacjg kole-
jowa), Przed Miastem (u Jasicow, Joricéw, Mamakdw, Staniszéw), Rafineria (otocze-
nie rafinerii), Stoneczna, Soslina (nad cegielnia, wtasnosc rodziny Kurczabéw), Tto-
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czek (grunt zostawiony ugorem, parcela Walentego Biedy), Twargéwka (obok Abra-
mowki), U Myta, W Dolinie (nad Brzegami), W Dotkach (u Jana Biedy, ,Magdziarza”),
Wudykowski Potok (u Szewczykdéw), Wygon (wspdlne pastwisko gromadzkie lub dro-
ga, ktdra sie pedzito bydto na pastwisko), Za Brzezing (u Wojciecha Skrzekuta).

Najciekawszym przysictkiem Sowlin sg Moczarki, niestety nie wymienione przez
Eugeniusza Pawtowskiego w ksigzce Nazwy miejscowosci Sadecczyzny. Jest to te-
ren zalewowy, podmokty. W tym miejscu wody wyptywajg spod okolicznych gér. Mo-
czarki potozone sg migdzy dwoma potokami. Ciggng sie od rzeki Sowlinki az po
Czachurdéwke i po gére Grori. Od zachodu graniczg z majatkiem plebariskim w t.oso-
sinie Gérnej, od wschodu z Czachuréwka, od potudnia z dworem Kazimierza Marsa
w Sowlinach, od péinocy z dworskimi polami Pienigzka w tososinie Gérnejoraz u styku
Gronia z lasami Zygmunta Michatowskiego w Laskowe;.

W obrebie Moczarek wiele miejsc ma swoje nazwy o znanym Zrédtostowie. Brze-
zina — gérna czesé Debiny, gdzie rosng brzozy. Cieplica — teren nad brzegiem, przy
cieku wodnym, ktéry nigdy nie zamarza.Debina - rezerwat przyrody, skupisko debdw.
Debinka — drugi lasek debowy, przedtuzenie Debiny. Dtuzyzna — dtugie pole pod roz-
dzielnig energetyczng. Doliny —tgczka przy tegach nad rzekg Sowlinkg. Gliniarka —
teren nad Debing, gdzie byta gliniasta ziemia. Jedlina — las jodtowy nad Ugorkiem.
Krzyz— miejsce przy gosciricu, gdzie stoi zabytkowa figura Chrystusa Ukrzyzowane-
go.tegi — pola uprawne nad rzekg Sowlinkg, Moczydto — lasek migdzy Degbing a De-
binkg, tam sgczy sie woda. Olszyna — teren nad rzeka, gdzie jest skupisko olch.
Pariskie —teren od budki kolejowej do potoku Skrudlak. Paryja — gteboki réw na Skal-
niku, gdzie ptynie potok. Placyna — polanka w Olszynie, gdzie chtopcy grali w pitke.
Potocek — maty potok nad Debing. Schody — $ciezka wydeptana pod gére przez
zwierzeta gospodarskie. Skalnik — koto Bani, w gtebi ziemi gdzie sg skaty. Snoza - las
na Skrudlaku w ksztatcie snozki, tj. wydtuzonej tréjkatnej listwy do jarzma dla wotéw.
Stolec — ptaski teren rolny, od stowa ,stét”, spichlerz zbozowy pod Debinkg zajety pod
oczyszczalnig. Ugorek — od stowa ,ugér’, wzgérek gdzie pasto sig bydto, pole przy
leszczynie. U Jezuska — poletko Dutkéw naprzeciwko krzyza. U Jonka — Jana Dutki.
Ulica —droga, miejsce przegonu zwierzgt gospodarskich od rzeki Sowlinki do Potocka.
U Lysek — forma gwarowa od wyrazu ,leszczyna”, pole przy leszczynie. U Stodétki
koto Debinki — miejsce gdzie byta stodota. W Potoku — teren od potoku Skrudlak Il do
Stanistawa Rysia. Za Brzezing — pole za Dgbing. Za Studzienkg — teren za studnig
wykopang w zwigzku z budowa rafinerii. Za Streka — za rampg, rogatkg, kawatek pola
z kapliczka za torami kolejowymi przy rzece Sowlince. W Dotku — pole przy potoku
Skrudlak I. Sciyzka — niegdys sciezka od mostu drogowego w t.ososinie przez Olszy-
ne az do Debiny, niegdys gtéwna trasa stuzgca robotnikom rafinerii.
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Moczarki w kronice kosciota tososiriskiego z lat 1600—1800 figuruja jako wies,
ktéra wymieniona jest dwa razy:w 1610 r.i okoto 1700. PéZniej nalezaty do t.ososiny,
nastepnie zostaty przytagczone do Sowlin, a do parafii Limanowa gdy powstata diece-
zja tarnowska, tj. ponad 200 lat temu, w 1786 r.

Kronika parafii tososiriskiej wymienia réwniez wioske Topole (1610, 1700), usytu-
owang nad rzekg Sowlinkg, zakupiong przez Stanistawa i Katarzyne Dutkéw z Mo-
czarek. Do Topoli nalezata murowana kapliczka, ktérg uniosta woda po 1970 r. Przez
wies przebiegat gosciniec, ktéry prowadzit do dworu na Koszary oraz do dworu w Sow-
linach i dalej do Krzyzowej.

W kronice parafii tososiriskiej zapisane jest, ze wtascicielem Moczarek byt Kur-
czab, a Topoli Biel. Ksiega wymienia takze Wojciecha Dutke, ktéry miat synéw, Marcina
i Stanistawa. Stanistaw pozostat na Moczarkach, zonaty byt z Katarzyng Cieciel z Krzy-
zowej. Ich dzie¢mi byli: Anna Woliriska — nauczycielka i Zona kierownika szkoty w Stu-
pi, Jan (Jonek), Maria, Wojciech — kusnierz w Tuchowie, a takze J6zef — proboszcz
w Piotrkowicach koto Tuchowa i Walenty — proboszcz w Szczurowej. Niegdys na
Moczarkach zamieszkiwali sami Dutkowie. Poniewaz mieli duze duze gospodarstwo,
nazywano ich dziedzicami, a péZniej pogardliwie (za czaséw stalinowskich) kutakami.

Las Grori na sowliriskiej gérze nalezat do dworu. Po zniesieniu pariszczyzny
kawatek lasu otrzymali chtopi sowliriscy. Reszte zakupit Jan Kurczab, a takze wojt
Jozef Mamak. Antoni Kurczab miatréwniez pewien obszarlasu na pograniczu Sowlin
i przysiotka Mordarki, Sarczyna. Tym lasem zamienit sie z J6zefem Mamakiem. W ca-
tym lesie na gérze sowliriskiej mieli prawo pas¢ bydto ludzie z Kaciny. Z tego przywileju
korzystali jeszcze w okresie okupacji, w latach 1939-1945, ale byli przeganiani przez
éwczesnego lesniczego Jana Trele. Natomiast J6zef Skrzekut w swoim lesie, naby-
tym od Walentego Kurczaba, nie Scinat drzew i pod nimi przestata r6s¢ trawa. W ten
sposdb wyzwolit sie od pasienia tam bydta.

Zwolennikami ks. Stanistawa Stojatowskiego w Sowlinach byli m.in.: Piotr Goliriski,
Btazej Joniec ,Mis”, Jan Kurczab ,Kaziak”, Karol Mamak, Kasper Sutkowski z Bani.
Btazej Joniec brat udziat w pielgrzymce do Rzymu, zorganizowanej przez ks. Stojatow-
skiegow 1877 .

W 1886 r.w Sowlinach istniato juz Kétko Rolnicze, przy ktérym dwa lata péZniej
uroczyscie zostata otwarta czytelnia ludowa. Przewodniczgcym Kétka byt Kasper
Sutkowski, sekretarzem Karol Mamak. Kasper Sutkowski, zwany ,Barszczem”, byt
stawnym murarzem. Gdy miat 80 lat, do Ujanowic wozono go furmanka, aby stawiat
piece. On tez potozyt pierwszy kamieri pod monumentalny kosciét limanowski.
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Na poczatku wrzesnia 1924 r.w Sowlinach zatozono Koto Zwigzku Chtopskiego.
Na przewodniczgcego wybrano Jana Kurczaba, zastepcami zostali Antoni Czaja i Jan
Kurczab ,Kaziak”, sekretarzem Jan Goliriski, skarbnikiem Jézef Czaja. Delegatem do
Powiatowego Zarzadu Zwigzku Chtopskiego zostat Walenty Czachurski, a jego za-
stepcg Antoni Bieda.

W Sowlinach powstato tez Koto Stronnictwa Ludowego. Wedtug oryginalnej listy
z 6 lutego 1932 r. liczyto ono wéwczas 49 cztonkéw, w tym 12 kobiet. Poczatkowo
sktad Zarzadu byt nastepujacy: Jozef Skrzekut — prezes, Stanistaw Szewczyk — | wi-
ceprezes, Walenty Kurczab (szofer) — Il wiceprezes, Kazimierz Goliriski — sekretarz,
Jan Mamak — skarbnik. Komisja Rewizyjna: Michat Sutkowski, Stanistaw Kurczab,
Maria Bugajska. PéZniejszy w Zarzad tworzyli: J6zef Skrzekut — prezes, Jakub Jan-
czy — | wiceprezes, Walenty Kurczab (szofer) — Il wiceprezes, Walenty Gawron —
sekretarz, Jan Mamak — skarbnik. Komisja Rewizyjna: Michat Sutkowski, Stanistaw
Szewczyk, Jan Jabrucki. Z uptywem czasu liczba cztonkéw Kota SL w Sowlinach
znacznie si¢ powigkszata. W 1937 r. SL ufundowato sobie piekny sztandar, ktéry
wykonat artysta malarz Wincenty Gawron.

Przed 1900 r. funkcje meza zaufania w Sowlinach petnit Btazej Joniec, zwany
+Misiem”, zas urzad wajta tej wsi za czaséw gmin jednowioskowych sprawowali: Wa-
lenty Czachurski. Jozef Mizgata, J6zef Mamak, Michat Ociepka jako wéjt komisarycz-
ny. Gdy w 1934 r. wprowadzono gminy zbiorowe, w Sowlinach przeprowadzono wybo-
ry sottysa, ktére jednak uniewazniono, poniewaz Bugajski i Edward Ociepka wniesli
rekurs, uzasadniony pominigciem ich na liscie wyborcéw. W rezultacie narzucono na
sottysa J6zefa Surme, cztowieka obcego.

W historii Sowlin znaczaca role odegrata rafineria nafty, ktérg w latach 1907—-1909
wybudowata francuska firma na resztéwce zakupionej po parcelacji dworu w Sowli-
nach. Rope przywozono do rafinerii z okolic Borystawia, Drohobycza, gdzie znajdowa-
ty sie szyby tej spotki. Zaktad przerabiat surowiec oraz produkowat parafine i Swiece,
zatrudniat ponad tysigc robotnikéw. 1 lipca 1934 r. zostat zamkniety z powodu nieopta-
calnej produkcji. Akcje firmy francuskiej wykupito towarzystwo austriackie ,Galicja”,
pozostawiajgc na terenie bytej rafinerii kottownie, elektrownie, warsztat mechaniczny
oraz czesciowo sktadowanie paliw. W nowym zaktadzie, ktérego dyrektorem zostat
inz. J6zef Florian, zatrudniano okoto 135 pracownikéw. W rafinerii nafty w Sowlinach
dziatacze Polskiej Partii Socjalistycznej utworzyli komdrke partyjna. W okresie rozkwi-
tu zaktadu grupowata ona okoto 300 cztonkdw. Przewodniczacym organizaciji byt Mi-
chatPaska.Dzietem PPS byly liczne strajki oraz ,atrakcyjne dla mieszkaricéw miasta”
pochody pierwszomajowe.
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Sposrod mieszkaricow Sowlin wielu parato sie rzemiostem. Trudnili sie oni cie-
siotkg, stolarstwem, murarstwem, kowalstwem, kamieniarstwem, szewstwem, ma-
sarstwem, blacharstwem. Wsréd rzemiesinikéw spotkaé mozna byto zegarmistrza
(Stanistaw Szewczyk ,,Chudzik”) oraz tapicera i introligatora (Michat Szewczyk). Ko-
biety nierzadko zajmowaly sie krawiectwem. Wtascicielami duzych pasiek byli:dr Adam
Mamak, Jan Reciak, Jozef Skrzekuti Zygmunt Sowa.

Do czasu elektryfikacji, tj. do roku 1958, w Sowlinach znajdowato kilka mtynéw.
Wymieni¢ nalezy w tym miejscu mtyny: u Walentego Biedy (na strumyku ptyngcym
obok przysiétka Mordarki, Sarczyna), u Andrzeja Dziedzica (zbudowany na spétke
z Mikotajem Sutkowskim na potoku ptyngcym spod Bzdyczki), u Jézefa Zajgca (na
potoku spod Bzdyczki), u Antoniego Czaji (na Skrudlaku), u Piotra Abrama (na Skru-
dlaku), u Szczepana Bugajskiego (na Skrudlaku miedzy Wesotg a Moczrkami), u J6-
zefa Mamaka.

Niektdrzy mieszkaricy Sowlin brali udziat w walkach narodowo-wyzwolericzych.
Podczas | wojny swiatowej w Legionach Polskich stuzyli: Franciszek i Kazimierz Bie-
dowie z Zagrody, kpr. Franciszek Jabrucki, Jan i Jozef Joricowie, Stanistaw Odzio-
mek, Walenty Seruga — pracownik rafinerii i Franciszek Skoczen. W ,Btekitnej Armii”
gen. Jozefa Hallera byt Stanistaw Bulanda, p6Zniejszy kierownik sklepu spozywczego
zwanego konsumem. W listopadzie 1918 r. na ochotnika wstapili do 2. Putku Strzelcéw
Podhalariskich i uczestniczyli w wojnie polsko—bolszewickiej: por. Jan Dudka z Mo-
czarek (dowodca kompanii karabinéw maszynowych, polegt na fronciew 1919r.), kpr.
Franciszek Jabrucki, Stanistaw Odziomek.

Podczas Il wojny swiatowej w 2. Korpusie Polskim znalezli sie m.in.: ks. ptk Jézef
Jonieci Wiadystaw Zaremba z rafinerii. W Wojsku Polskim w Anglii stuzyt Rudolf Kempny.
Do Wojska Polskiego na terenie Rosji zmobilizowano Jézefa i Michata Dutkéw oraz ich
szwagra Walentego Skrzekuta. Szli oni na zachdd znad Oki. J6zef Dutka i Walenty
Skrzekut polegli juz na terenie Polski w poblizu Warszawy. W obozie koncentracyjnym
w Oswiecimiu zgineli: Teodor Jankowiak, Jan Joniec, J6zef Kempny i Jézef Mamak.

Historycznymi postaciami pochodzgcymi z Sowlin sg: ks. bp dr Piotr Bednarczyk
(1914-2001), Jézef Bek (1867—1931), prof. dr Franciszek Bieda (1896—1982), ks. ptk
Jézef Joniec (1900-1956), Adam Mamak (1896-1962) i Jozef Mamak (1868—1954).
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Ewa Adamska-Lisowska

MUSZYNA - ZATRZYMANE W KADRZE
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Jézef Gosciej

CMENTARZ LEGIONOWY
W MARCINKOWICACH

Na niewielkim wzgdrzu przy lesie Pasternik w Marcinkowicach znajduje si¢ cmen-
tarz wojskowy nr 352, znany jako cmentarz legionistéw. Spoczywa tutajlegionisci oraz
zotnierze austriaccy i rosyjscy. Obiekt ten, peten swoistego uroku, potozony jest z da-
la od centrum wsi. Wokét rozciggajg sietagodne wzgdrza Beskidu Sadeckiego, upraw-
ne pola, a dala widoczna jest btekitna wstega Dunajca.

To wiasnie w tej okolicy w dniu 6 grudnia 1914 r. rozegrata sig walka legionistow
z wojskami rosyjskimi, po ktérej polegli zotnierze polscy pogrzebani zostali przez
mieszkaricéw Marcinkowic we wspdinej mogile. W kilka miesiecy pézniej Zwigzek
Legionistéw z Nowego Sacza przy wspotudziale miejscowej ludnosci wznidstw tym
miejscu pomnik w formie obelisku mierzacy 3 m wysokosci. Poswiecenie nastgpito 30
maja 1915r.

Przed 1918 r. witadze armii austriackiej poszerzyty cmentarz, czym zajmowat sie
Wydziat ds. Grobéw Wojskowych przy Komendzie Garnizonu w Krakowie, dysponuja-
cy specjalnymi grupami ztozonymi z artystéw, inzynieréw i rzemiesinikow. Najpierw
ekshumowano ciata dwéch legionistéw — Stanistawa Mandraka i Zygmunta Zabornia-
ka z Krasnego, nastgpnie we wspdlnym grobie ztozono ciata zotnierzy rosyjskich,
ktorzy zgineli w Marcinkowicach w 1914 r. Z kolei zwtoki zotnierzy armii austriackiej
polegtych w tym okresie (w 1915 r.) pochowano w kilku grobach z prawej i lewej strony
centralnego pomnika.

Obecny cmentarz ma trzy zespoty pomnikéw. W srodku znajduje sie pomnik
legionistéow z wmurowanymi odtamkami szrapneli; po obydwu jego stronach w prosto-
katnych kwaterach, obmurowanych betonowymi kraweznikami, znajdujg sie dwie pary
duzych krzyzy kamiennych ozdobione ornamentem zelaznym, a takze cztery mate
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nagrobki z tablicami inskrypcyjnymi w je-
zyku niemieckim. Caty cmentarz otoczo-
ny jest ogrodzeniem. Betonowe stupki
wykonata prawdopodobnie firma Kohuta
z Nawojowej wg projektéw dostarczonych
przez wtadze austriackie z Krakowa.

Doktadne ustalenie, ktérzy z pole-
gtychlegionistéw spoczywajg na cmenta-
rzu jest dosé trudne. Tym bardziej, ze
w niektérych przypadkach wystepuijg réz-
nice pomigdzy napisami na tablicach in-
skrypcyjnych a dokumentacjg wojskowg
cmentarza oraz doniesieniami prasowy-
miz 1914 i 1915 r. Spis z ksiegi Cmenta-
rze | wojny swiatowejzawiera nastepuja-
ce nazwiska: kpt. Wiadystaw Milko, Szcze-
pan Wychorski, Jan Kajski, Stanistaw Tro-
janowski, Jézef Warro, Wtadystaw Koto-
dziej, Stanistaw Mandrak, Zygmunt Zabor-
niak i Mieczystaw Tomasik (zmarty 28 XIl 1914 r.). Na tablicach nagrobnych znajduje-
my te same nazwiska, ale legionisty Wychorskiego z imieniem Wtadystaw.

Kpt. Wtadystaw Milko. Portret Jolanty
Ktosowskiej

Co wiemy o tych bohaterach?

Zyciorys Milki, wybitnego dziennikarza Iwowskiego i doskonatego oficera jest dosé
dobrze znany. Duzo uwagi poswiecili mu w swoich wspomnieniach Juliusz
Kaden—Bandrowski, J6zef Pitsudski, Stanistaw Wasylewski, a jego biogramy znajdujg
sie we wszystkich wazniejszych publikacjach dotyczacych Legionéw. W tym miejscu
dodajmy tylko, ze Zwigzek Strzelecki w Marcinkowicach, dziatajgcy do 1939 ., obrat
go za swojego patrona, a w kronice tej organizacji prowadzonej przez nauczycielke
Witadystawe Niemczykowag czytamy:,.Znany byt i lubiany w szerokich kotach towarzy-
skich Lwowa. Gdy wybuchta wojna wstapit do Legiondw, a przydzielony do 1. Putku
w randze w randze plutonowego szybko zastuzyt sobie dzielnoscig oraz bystroscig
orientacji na stopieri porucznika a potem kapitana”.
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O pozostatych legionistach wiemy mato.

Z doniesier prasowych czasu | wojny, z pamietnikéw, dowiadujemy sie, ze byli to
mtodzi chtopcy (studenci, uczniowie) liczacy sobie 16-17, czasami 20 lat. Wychowani
przez szkotg, dom i organizacje mtodziezowe na tradycjach romantycznych, wyru-
szaliw bdj o wolng Polske. Juliusz Kaden—-Bandrowski w liscie do J6zefa Pitsudskiego
(grudzieri 1914, tacko) pisze, ze w Krasnem polegt Zygmunt Zaborniak, uczeri 6
klasy gimnazjum w Zétkwi. Legionista Wychorski (w notatkach kolegéw wymieniany
jako Wykowski) pochodzit z Borystawia. Stanistaw Mandrak i Stanistaw Trojanowski
byli ze Lwowa, a Wiadystaw Kotodziej ze Stryja. Nie wiemy nic o Janie Kajskim, Mie-
czystawie Tomasiku i Jozefie Warro.

,Panteon Polski” (1929 r.) podaje dodatkowo nazwiska dwdch legionistéw, ktérzy
majg spoczywacé w Marcinkowicach. Chodzi tu o0 Wtadystawa Szymonowicza z Brze-
ska i Jozefa Wneka z Zakopanego. Nazwiska tych dwdch legionistéw figurujg w notat-
ce odrecznej sporzadzonej przy wykazie polegtych w Marcinkowicach, ale nie ma ich
ani na oficjalnej liscie, ani na tablicach nagrobnych.

Z nazwiska i imienia oraz z przynaleznosci do jednostki wojskowej znani sg (za
wyjatkiem jednej osoby — prawdopodobnie oficera) Zotnierze austriaccy réznej naro-
dowosci pochowani na cmentarzu w Marcinkowicach. Pochowani zostali tutaj: Berta-
lan Balla, Franz Bilek, Franz Bodenstein, Ferdinand Espen, Franz Havli¢ek, Ilwan
Hrejciuk, Alois Jira, Leopold Mach, Manajlo Peji¢, Miholy Schloder, Alois Schweigkdfler,
Andreas Sebi, Ignatz Zerzanek.

W przeciwieristwie do Zotnierzy armii austriackiej nie znani sg z imienia i nazwi-
ska zotnierze armii rosyjskiej (polegli przy drodze koto folwarku), spoczywajacy na
cmentarzu wojskowym w sgsiedztwie legionistéw. Na ich mogile znajdujg sie krzyze
dwuramienne, prawostawne.

Cmentarz legionowy w Marcinkowicach odgrywat szczegding role w ksztaltowa-
niu postaw narodowych mtodziezy i dorostych.Juz w maju 1915 r. legionisci przebywa-
jacy na leczeniu w Nowym Saczu i Krynicy postawili przy wspétudziale miejscowego
spoteczeristwa pomnik polegtym kolegom z uroczystym poswieceniem, ktére zgro-
madzito ttumy mieszkaricow z Nowego Sacza, Marcinkowic i najblizszej okolicy. Zale-
dwie dwa lata pdzniej, w listopadzie 1917 r., Sekcja Oswiecenia Narodowego Ligi
Kobiet z Nowego Sgcza zorganizowata tutaj (przy grobie kapitana Milki) uroczystosci
Zatobne.

Po odzyskaniu niepodlegtosci, kiedy cmentarz byt juz ukoriczony, uroczystosci
o wymowie patriotyczno-religijnej odbywaty sie systematycznie w czasie swigt naro-
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dowych, w dzieri zaduszny, albo w rocznice bitwy marcinkowickiej. Z artykutéw za-
mieszczonych w ,Roczniku Sgdeckim” (t. XIlI, 1972 i t. XIV 1973) dowiadujemy sie, ze
nowosadeccy harcerze co roku w dniu 2 listopada przybywali na cmentarz legionowy
w Marcinkowicach, tutaj sktadali przyrzeczenia harcerskie, modlono sie, Spiewano
piesni religijne i narodowe, recytowano poezje patriotyczng i fragmenty wspomnieri
Jézefa Pitsudskiego. Oto fragment relacji z takiej uroczystosci pochodzacy z pisma
JLot” (nr 13, 1928): | w tym roku 2 listopada Marcinkowice przybraty odswietny wy-
glad. Od rana schodzity sie grupy harcerzy z Nowego Sacza, ktérych staraniem uro-
czystosé ta sie odbywa. O godzinie trzeciej po potudniu rozpoczeta sie uroczystosé
przy udziale dwdch ksiezy kapelanéw harcerstwa nowosgdeckiego, Strzelca miej-
scowego i ludnosci”.

Legionisci z Nowego Sacza, Zwigzek Strzelecki, 1. PSP czesto organizowali uro-
czystosci patriotyczne w Marcinkowicach, a zjazd legionistéw w 1929 r. miat w pro-
gramie pielgrzymke do grobu kpt. Milki.

W 1934 r. obchodzono uroczyscie dwudziestolecie bitwy marcinkowickiej. Udziat
w obchodach wzigta udziat miejscowa ludnosé, z Nowego Sacza przybyt starosta
Maciejtach, kompania honorowa 1. PSP, Zwigzek Strzelecki. Nabozeristwo odprawio-
no w kaplicy koto dworu, gdzie wystapit chér ,Echo”, a patriotyczne kazanie wygtosit
ks. Antoni Juszczyk z Chomranic. Po nabozeristwie wyruszono na groby legionistéw,
gdzie przemdwit poset Lobodziriski, chér ,Echo” zaspiewat piesri Czesc¢ bohaterom,
a skauci sgdeccy deklamowali wiersze.

W ksiedze pamigtkowej dworu Morawskich znajduje sie notatka o pobycie w Mar-
cinkowicach cztonkéw Rodziny Wojskowej, ktérejcelem wizyty byto odwiedzenie cmen-
tarza legionistow. W tym samym roku w dniu 11 listopada obchodzono w Marcinkowi-
cach 16. rocznice niepodlegtosci. Na uroczystosé przybyty ttumy mieszkaricéw, Stani-
staw Morawski wygtosit patriotyczne przeméwienie, a na zakoriczenie odspiewano
| Brygade. Po $mierci Pitsudskiego w 1935 r. zorganizowano w Marcinkowicach zatob-
ne uroczystosci, a delegaci Zwigzku Strzeleckiego zawieZli ziemie z cmentarza do
sypania Kopca Marszatka.

Wybuch Il wojny swiatowej i terror hitlerowski przerwat ustalony juz zwyczaj ob-
choddw swiat narodowych, ale ich catkiem nie zlikwidowat. Cmentarz istniat daleji dalej
sie nim opiekowano. Stanistaw Wasylewski w ksigzce Niezapisany stan stuzby pisze:
»Gdy koleje wojny rzucity mnie w 1943 r. do Nowego Sacza, zrobitem wycieczke do
pobliskich Marcinkowic drogg wydeptang przez coroczne pielgrzymki. Jakies trzy
kilometry przeslicznego spaceru lesistg kopg Podkarpacia, wawozami, wsrdd ktérych
wieczorami przemykajg chtopcy z lasu i akowcy i bechowcy. Wreszcie na skraju lasu
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lisciastego polanka z pomnikiem opodal sciezki. Odludzie jest zupetne, miejsce petne
uroku...”

W czasie wojny na cmentarzu pojawiali sie konspiracyjnie harcerze. Po jej zakori-
czeniu, wraz z nastaniem nowego ustroju, nie byto poczatkowo mozliwosci by cmen-
tarz legionowy pozostat miejscem wielkich uroczystosci. Dopiero w latach pézZniej-
szych powrécono do przedwojennych tradycji. Cmentarz byt jednak stale pod opieka
miejscowej szkoty podstawowej, péZniej Technikum Rachunkowosci Rolne;.

Juz w 1963 r. przeprowadzitem lekcje wychowawczg z mojg klasg na temat Pit-
sudskiego i Legionéw w oparciu o list Stanistawa Morawskiego skierowany na moje
rece. Listten byt odpowiedzig na prosbe wychowankéw szkoty o wasciwe informacije
na temat Marszatka i bitwy 6 grudnia 1914 r. Rok péZniej, w 50. rocznice bitwy marcin-
kowickiej, harcerze naszej szkoty pod kierunkiem swoich nauczycieli zorganizowali
na cmentarz marsz z pochodniami. Spiewano piesni legionowe i recytowano poezje
narodowa. W 1984 r.w siedemdziesigciolecie bitwy nauczyciele przedmiotéw humani-
stycznych zorganizowali uroczystosci patriotyczne. Przygotowano wystawe poswie-
cong Pitsudskiemu i Legionom, przeprowadzono specjalne lekcje jezyka polskiego
i historii.

Cmentarz legionowy ulegt jednak z biegiem czasu pewnym zniszczeniom. Uszko-
dzone zostaty niektdre tablice nagrobne, a przeptywajacy obok grobéw strumyk spo-
wodowat opadanie prawej kwatery i pochylenie nagrobkéw. Konieczna byta natych-
miastowa renowacja.

W 1988 r. przypadta 70. rocznica odzyskania niepodlegtosci. Pojawita si¢ wtedy
mozliwos$é ratowania tego zabytkowego obiektu. Nauczyciele Zespotu Szkét Rolni-
czych w Marcinkowicach wraz z dyrektorem Ferdynandem Porebg nawigzali kontakt
z Urzedem Gminy Chetmiec, z partiami politycznymi, miejscowymi zaktadami pracy
i z proboszczem parafii w Marcinkowicach, ks. prat. J6zefem Géra. Ustalono plan
renowacji cmentarza w porozumieniu z Urzgdem Ochrony Zabytkéw oraz program
uroczystosci. Wszyscy przystapili do pracy z wielkim zapatem. Mtodziez Zespotu Szkét
Rolniczych odnowita nagrobki, pomalowata ogrodzenie i zelazne elementy zdobigce
krzyze, oczyscita teren wokét cmentarza. Kleczariskie Kamieniotomy Drogowe i Za-
ktad Betoniarski zasypaty réw, podniesiono i wyprostowano nagrobki oraz wymieniono
uszkodzone tablice.

10listopada 1988 r. w kosciele parafialnym ks. prat. J6zef Géra odprawit Msze sw.
za polegtych Zotnierzy i wygtosit patriotyczne kazanie. W dniu 11 listopada w catej
gminie obchodzono uroczyscie Swieto Niepodlegtosci po raz pierwszy od wielu lat.
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W Zespole Szkét Rolniczych odbyta sie czesé artystyczna uroczystosci, nastgpnie na
$cianie patacu odstonieto tablice ku czci Pitsudskiego i legionistéw. Odstonigcia doko-
nali cztonkowie przedwojennego Zwigzku Strzeleckiego: J6zef Szyzdek i Mieczystaw
Baczyriski. Tablice ufundowali marcinkowiccy parafianie oraz Kleczariskie Kamienio-
tomy Drogowe.

Na cmentarzu legionowym, udekorowanym flagami narodowymi i kwiatami, dzieci
ze szkoty podstawowej w mundurkach harcerskich i nasi uczniowie w strojach pode-
grodzkich zaciggneli wartg wspdlinie z gérnikami z Kleczan i pocztami sztandarowymi
szkét i organizacii politycznych. Uroczystosci na cmentarzu rozpoczat apel polegtych
i koncert orkiestry Zespotu Szkét Elektrycznych z Nowego Sacza. Plonety znicze
orkiestra grata melodie legionowe, a delegacje szkét, zaktadéw pracy i urzedéw skia-
daly wierice i wigzanki kwiatéw. Nastepnie zwiedzano wystawe w Szkolnym Muzeum
Historycznym pt. Legionisci w Marcinkowicach. Wydano okoliczno$ciowy folder, uka-
zaly sie artykuly w prasie regionalnej.

Byta to uroczysto$¢ podniosta i wzruszajgca.

W nowej rzeczywistosci politycznej, w wolnej Polsce, tradycje corocznych piel-
grzymek harcerzy do Marcinkowic odnowit nauczyciel Szkoty Podstawowejim. Adama
Mickiewicza w Nowym Saczu Mieczystaw Danek, ktéry wspdinie z kuratorium zorga-
nizowatw 1991 r.| Rajd Mtodziezy Wojewddztwa Nowosgdeckiego Szlakami Legio-
néw. Podczas rajdu uczniowie zapoznawali sie z historig bitwy marcinkowickiej, zwie-
dzali wystawe w Szkolnym Muzeum Historycznym, a na cmentarzu legionistéw brali
udziat w nabozeristwie, ktére prowadzit ks. Jozef Babicz.

Podobne rajdy zorganizowano w latach 1992 i 1993.

W 1994 r. uroczys$cie obchodzono osiemdziesigciolecie bitwy marcinkowickiej.
Aby uczcié¢ godnie te rocznice, wczesniej zostat utworzony Spoteczny Komitet, ktéry
opracowat harmonogram poczynari zwigzanych z uroczystosciami. Do pracy przy-
stgpiono juz na wiosng, przy czym Urzad Gminy w Chetmcu dokonat ponownego
odnowienia cmentarza legionowego (wykonano ogrodzenie z siatki drucianej, tablice
inskrypcyjne, uporzgdkowano teren).

Dla potrzeb o$wiatowych postanowiono wyda¢ matg monografie bitwy marcinko-
wickiej, ktéra ukazata sie dzieki zyczliwej pomocy wieku oséb, m.in. Mieczystawa
Danka, oraz szeregu instytucji Nowego Sgcza, Krakowa i Warszawy. Nalezy doda¢,
iz dyrektor miejscowej szkoty rolniczej, inz. Wtadystaw Gruca, oddat dla potrzeb Szkol-
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11 X1 1999. Uroczystosci na cmentarzu legionowym. Fot. Andrzej Markowiak
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nego Muzeum Historycznego jedng z sal przeznaczong na ekspozycje legionowa.
O artystyczny wystréj sali zadbali paristwo Jolanta i Zygmunt Ktosowscy, natomiast
urzgdzenie wystawy byto dzietem nauczycielii uczniéw, pracujgcych pod kierunkiem
Jozefa Goscieja. Uroczystosé 80. rocznicy bitwy marcinkowickiej zostata poprzedzo-
na m.in. przez Rajd Legionowy Zwigzku Strzeleckiego ,Strzelec”, przeprowadzony
przez Janusza Szczerkowskiego, obchody 11 listopada w szkotach, rézaniec za
zmarlych i polegtych legionistéw.

6 grudnia 1994 r. byt dniem stonecznym i dosc¢ cieplym. Na uroczystosci rocznico-
we od samego rana przybywali do Marcinkowic goscie z niemal catej Polski, delegacje
szkdt, przedstawiciele instytucji i organizacji z pocztami sztandarowymi. Obecni byli
cztonkowie Zwigzku Strzeleckiego ,Strzelec” z Nowego Sacza, Zwigzku Zotnierzy
AK Oddziat Nowy Sacz, 1. Putku Strzelcéw Podhalariskich AK, Zwigzku Legionistéw
Polskich z Krakowa, Zwigzku Kombatantéw RP, Towarzystwa Uniwersytetéw Ludo-
wych. W uroczystosciach liczny udziat wzieli mieszkaricy Marcinkowic, Nowego Sa-
cza i okolicznych wsi. Wtadze wojewddzkie reprezentowane byly przez wojewode
Wiktora Sowe i wicewojewode Jacka Rogowskiego; Urzad Gminy przez Zbigniewa
Piekarskiego.

Uroczystosci rozpoczety sie w Zespole Szkét Rolniczych. Referat pt. ,Legionisci
Pitsudskiego w Marcinkowicach” wygtosit J6zef Gosciej, natomiast mtodziez szkolna
wystapita z programem artystycznym, w ramach ktérego wystapit chér parafialny pod
dyrekcjg Teresy Pachowej. Dalsza czg$¢ jubileuszu obyta sie na cmentarzu legiono-
wym, udekorowanym na te okolicznosc¢ flagami narodowymi. Msze $w. za polegtych
legionistéw i z apelem polegtych odprawit ks. bp J6zef Gucwa w koncelebrze z ks.
pratatem Stanistawem Lisowskim i ks. Zbigniewem Kepa.

Z koricem lat dziewiecédziesigtych uroczystosci 11 listopada w Marcinkowicach
weszly na state do kalendarza obchodéw rocznicowych powiatu nowosgdeckiego.
W 1999 r. miaty one szczegdlnie podniosty charakter poniewaz taczyly sig one z 85.
rocznicg bitwy marcinkowickiej. W réwnie podniostej atmosferze przebiegaty uroczy-
stosci zorganizowane w roku 2000, m.in. z udziatem Zarzgdu Powiatu Nowosgdeckiego.

Miejscowy cmentarz zotnierski rokrocznie stanowi centrum obchodéw niepodle-
gtosciowych. Spoczywa na nim tagcznie trzydziestu polegtych: legionistéw, zotnierzy
armii austriackiej i rosyjskiej. Cmentarz, jako miejsce historyczne o szczegéinej wy-
mowie patriotycznej, nadal pozostaje pod przyktadng opieka nauczycieli i mtodziezy
Zespotu Szkét Rolniczych w Marcinkowicach.
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Marek Basiaga

TRZECIE ODKRYCIE KART

(o tomiku Danuty M. Sutkowskiej Dojrzewa swiatfo dnia)

W kregach literackich panuje do$¢ szeroko rozpowszechniona opinia, iz dopiero
trzeciaksigzka czyni z adepta piéra autora, o ktérym sgdzi¢ mozna, ze potrafit poka-
zaé w catej swe okazatosci swdj talent, swojg dojrzatos¢ artystyczng i myslowa,
a wreszcie iz droga, ktérg wybrat nieroztgcznie bedzie kojarzyé si¢ ze sztuka stowa.
O ile debiut z natury rzeczy ma poprzeczke zawieszong dos¢ nisko, po sportowemu
moéwigc troche po juniorsku, druga ksigzka staje sie przepustkg kotaczgcych do
ekstraklasy, trzecia winna by¢ juz ugruntowang propozycjg ewokujgca swoje ja arty-
styczne, $wiat swoich twérczych eksploracii, jest dokumentem na podstawie ktérego
mozna okresli¢, czy artystg si¢ juz jest, czy lepiej sobie da¢ spokdj, czyli ustyszeé
ostatni dzwonek ostrzegajacy, ze bracie nie tedy prowadzi twoja droga.

Nic bardziej ztudnego, jezeli dopasowacéto do drogi poetyckiej Danuty Sutkow-
skiej i nic lepszego, na Boga, nie mogto si¢ zdarzy¢. Juz swym debiutem pt. Czas
poezjizwrécita na siebie uwage. Drugim tomikiem pt. Ludzie i wiatrdobitnie potwierdzi-
fa swoje rozpoznania artystyczne, natomiast najnowszy, trzeci pt. Dojrzewa swiatto
dnia, jest, méwigc po mesku, krétko i brutalnie, pozycjg — by tylko nie przesadzi¢, ale
trudno — wyzwanie nalezy podjgé—jest ksigzkg rewelacyjng. Trudno staremu i zgorzk-
niatemu krytykowi, obolatemu wzdtuz i wszerz gadad takie herezje, ale nie przedsta-
wienie ich w sposéb jasny i nie budzacy watpliwosci, bytoby naigrywaniem sig z czy-
jegos trudu, méwigc prosto z rzeczywistoscig artystyczna.

By¢ moze nie od rzeczy bedzie stwierdzi¢, ze taka poezja, méwigc banalnie
i niezrecznie, a przeciez prawdziwie, jest dojrzata i madra, wnikliwie penetrujgca za-
réwno swiat dookolny, jak i wewnetrzny, umiejgca wydobyé charakterystyczny, a przez
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to zawierajgcy swojg jednostkowosé konkret, wstuchana w otaczajgcg nas rzeczywi-
stosc¢ tuz — blisko — obok nas i przez to marginalnie traktowang, szczera i prze$miew-
cza. Mile, z humorem opisujgca realny byt lub, a jest to zabieg konsekwentnie przez
autorke stosowany, czasami na przekor, pozornie ostro, zabawnie powazna i powaz-
nie zabawna, dobrotliwie szydercza. To realne chwytanie zycia skfania nas do kpigce-
go, nie pozbawionego ironii, drwin odbioru, a czasami budzi nas do bezposredniego
zadowolenia. A przeciez jest taka poezja potrzebna, jest niezwyktg dyskusjg z poezja
medytacyjna, a méwigc doktadnie z jej epigoriskimii juz nieoryginalnymi realizacjami.
Koriczgc to przydtugie nieco zdanie — piszacy te stowa naczytat sie w mtodosci Pro-
usta —ze taka wtasnie poezja wisiata w powietrzu i dzieki talentowi, to stowo nie budzi
zadnych watpliwosci w stosunku do Danuty Sutkowskiej, zostanie zaprezentowana
szerszemu ogoétowi i mam nadzieje, ze dobrze przyjeta przez czytelnikdw i przyjacict.
Ale nie od razu Krakéw zbudowano. A wigc ad rem...

Juz inicjalny wiersz zbiorku pt. Olsnienie, ktory chciatbym paristwu zacytowac
zachowuje w sobie strukture wiersza medytacyjnego.

Olsnienie

pora zachodu

zanurzona w ciszy
ostatnich blaskéw
zasypiajacego dnia

pojmuje

przez jedno drgnienie swiatfa
na todydze trawy

czyjs zamyst

wedfug ktdrego

jestem

Pdézna pora dnia, liryczna sytuacja osamotnienia, brak zatem spoteczeristwa, rola
natury, a zwtaszcza sam znaczacy tytut, koricowe zaakcentowania istnienia sg kano-
nami w liryce medytacyjnej, przynajmniej tej, ktérej penetracjg zajmowat sie¢ Wojciech
Kudyba, nawet szmer Najwyzszego mozna by ustyszec.
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A jednak to tylko poczatek, otwarcie, cierpliwie trzeba rozpoczaé nam wedréwke
po stowie poetki wiedzac, iz dopiero na samym koricu wszystko sprébuje sie dookre-
sli¢, nabraé petnego znaczenia. Podobng metodologie proponuje Jurij Lotman w arty- .
kule O modelujgcym znaczeniu poczatku i korica. Zatem te dwa semantyczne miejsca
w dziele literackim sg wyjgtkowo nacechowane znaczeniem i trzeba uwaznie im si¢
przyjrzeé.

Do koricowych utworéw, nie tamigc galicyjskich tradycii kulturowych, powrécimy
wiasnie przy koricu naszych rozwazan. Tak bedzie i prosciej i mniemam przejrzysciej.

Pierwsze utwory tomiku nieroztacznie zwigzane s ze Swiattem, mozna powie-
dzied, ze funkcjonuija rézne okreslenia jasnosci na zasadzie klucza. Swiatto jest tutaj
traktowane, jak poczatek drogi poznania, iluminacja, poczatek istnienia.

melodie naszego Zycia
otwiera
klucz swiatta

trzeba dostrzec w jego strumieniu
wszystkie nuty

i zagrac je

bez fatszu

az do nadejscia swiattosci

Swiatfo jest warunkiem wszelkich spostrzezeriintelektualnych. To w nim wtasnie
objawia si¢ pieknoi niezalezny od cztowieka porzadek we wszechswiecie. Jest w sta-
nie przenikngé nawet tego, kto jest pozbawiony fizycznego wzroku. Wyraza to, co
niematerialne i dlatego tez nadaje sie do przedstawienia duchowosci nie tylko cztowie-
ka, ale i Boga. Jak bardzo cztowiek zalezy od $wiatta, wynika z formuty ukazujgce;j
narodziny cztowieka oraz $wiata:, Ujrze¢ Swiattos¢é Swiata” oraz bardziej stynne:,,Niech
sig stanie $wiatto”. Swiatto jest réwniez synonimem Stowa. Pierwsze kilkanascie tek-
stoéw D. Sutkowskiej poswigcone jest wtasnie powstawaniu cztowiek z praoceanu, az
na micie genezyjskim skoriczywszy. Wiersze: Wedfug Biblii i (...) usfyszat je w huku
pioruna. Wydaje mi sig, ze poetka — i nie ma to zadnego znaczenia, czy Swiadomie —
wchodzi w zakres problematyki i poetyki stynnego poety anglosaskiego Teda Hughe-
sa, wspotbrzmi ze znakomitymi strofami jego Rozmow z krukiem.
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Cziowiek

Z praoceanu nie pamietam nic

nie przetrwaty w mej swiadomosci
wczesne formy

pierwsze mysli najwazniejsze dokonania
Jjednak przed pierwszym krzykiem
powtarzam catg droge

w czasie przeznaczonym
napoznanie i dziatanie
bladze

jednak o maty krok
posuwam sie naprzéd

przez sama granica
w beztadnych dfoniach zdobywcy
Sciskam tylko wiare i nadzieje

Z ostatnim tchnieniem
ulatuje w nieskoriczonosc

Srodkowg czesé tomiku wypetnia wielowatkowy zapis rozciggajacy sie od para-
dokséw fizycznych (Zart) az do (Meczu bokserskiego) i, by dotrzeé do satyry na
poetéw i vipéw (W cieniu), a koriczac np. na dywagacjach cmentarnych kobiet na
temat kosztéw pogrzebowych i zwigzanych z tym stopniem zalu za opuszczajgcym
ten Swiat cztowiekiem (Zwiady).

Oczywiscie spektrum tematyczne jest bardzo szerokie, mamy do czynienia z naj-
zwyklejszymi obrazamitypu (Wstydliwe wyznanie jezykoznawcy), znakomity opis (Sta-
rej kobiety o swicie), z refleksjg obyczajowg wspomniane uprzednio (Zwiady), filozo-
ficzng (Kazda smierc ma inny wymiar), czy potoczna, wiersze: (Dziwne, Na zawsze).
Nietrudno zauwazy¢, ze Sutkowska operuje szerokg gamag srodkéw stylistycznych,
a jej wiersze przesmiewczo-szyderczo zakorzenione sg w tradycji Witkacego, Gom-
browicza czy Mrozka. Jest to ten sam krgg operacji jezykowych generujgcych rze-
czywistosc tekstu.

Ostatnim, ale nie najmniejistotnym akcentem jest cykl wierszy dotyczacy namy-
stu nad $miercig i przemijaniem, ale paradoksalnie méwigc $mier¢ mozna nie drama-
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tycznie, lecz po ludzku zaakceptowaé, zinternalizowac jg w swojej wizji Swiata (Jej
autoportret z ptakami, Imieniny ojca), a przemijanie zdyskredytowaé, chociaz nie jest
to ani tatwe i wymaga pewnej dyspozycji psychicznej. Takim remedium na zaakcepto-
wanie przemijania wydaje si¢ byé¢ przede wszystkim poezja, ogéinie méwigc twor-
czos$6, zresztg pojecie czasu jest absolutnie wzgledne, a wiec czy mozemy méwié
0 jego definitywnym przemijaniu?

(...) niech sobie inni
przemijajg we tzach
Jja wole mijac¢

z usmiechem

a swojg drogg — ciekawe

moze sekunda wydfuza sie

rosnie

gady jg podlewac jak groszek czy réze?

Finalne wiersze sugeruja, iz ostatecznym celem cztowieka jest ciggte rodzenie
sie do zycia i do poznania, ktére jako ,jabtko pokusy w rajskim ogrodzie” doznajemy
o potudniu zycia. Jak z tego widaé, tomik wierszy Sutkowskiej zaczyna sie o zacho-
dzie, by przez noc, ktéra jest poznawaniem i przyjmowaniem $wiata dla siebie (czuj-
nosdé zostaje wtedy zawieszona, a w pétsnie, péljawie percepcja jest szczegdinie kre-
atywna), refleksjg nad zyciem i rzeczywistoscig, by o potudniu zycia doznac taski
poznania. Jest to budowa dynamiczna, charakteryzujgca si¢ logiczng linig rozwoju
i dgzgca do zakoriczenia, jednoznacznej odpowiedzi, jaki jest koniec naszego byto-
wania na tym swiecie. Jednak to, co sie ma zdarzy¢, zdarzy sie na pewnoi musimy tak
to przyjgé. Wolnosc¢ jest jednak wpisana w czas przyszly, ten, ktéry nas jeszcze nie
dotknat. Optymistycznym akcentem jest ta wtasnie otwartos¢ zakoriczenia sugerujgca
rozmaite watki mogace pojawic sie jeszcze w naszym zyciu. Sutkowska sugeruje, ze
dopoki w cztowieku zyje potrzeba poznawania, dopéty istnieje dla nas szansa znale-
zienia wtasciwych dla nas drég i odpowiedzi. | nie jest rzeczg najwazniejsza, ze staje
sie to prawdopodobnie dopiero o zachodzie zycia.

Gtéwna cecha tego tomiku jest jego polifonicznosé i dialogowosé, ktére to katego-
rie rozumiemy w sensie Bachtinowskim. Polifonicznosé to wielokierunkowy, wielowar-
stwowy obraz Swiata, ktdrego interpretacjg sg wiersze poetki. Wszystkie sytuacje
egzystencjalne autorka uwaznie penetruje i tworzy mikrokosmos podmiotu liryczne-
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go, gdzie catosé jego spraw jednoczesnie warunkujg osobowosé, jak i wptywa na
sposéb wypowiedzi lirycznej. Dowodem na to s3 kategorie tworzonego podmiotu li-
rycznego, wystepujacego czasami jako mgskoosobowy, czasami jako zeriskoosobo-
wy, a kiedy indziej znéw jako obserwator liryczny nie majacy bytu w rzeczywistym
Swiecie. Wszystko to sprawia, Zze podmiotem tym jest po prostu Cziowiek w ogéle,
ktérego nie dzieli ani pte¢ ani historia, ani kultura, lecz taczy pasja poznania dookolnej
rzeczywistosci. | ta rzeczywistosé dokumentowana jest w wierszach poetki kapitalny-
mi obserwacjami lirycznymi, np.

Chmura zgubita kilka piorunéw

omiotla mokrym ogonem miasto

i pomogta storicu przywigzac tecze do baszty
juz po burzy

oraz np. wierszna s. 35.

poeta nie powinien
robic zakupoéw
smiesznie wyglada
ulubieniec muz
badajacy podejrzliwie
SwieZosc¢ salcesonu
albo kiedy

Zcigzkg torbg w rece
wlecze sie posapujgc

Natomiastdialogowosétraktujemy jako otwartosé tekstu czytelnikowi. Sutkowska
nie daje gotowych recept i odpowiedzi, lecz wcigga do wspéttworzenia odbiorce, pré-
buje obarczy¢ go tworzeniem razem z nig. W ten sposéb czytelnik nie tylko ma prawo
co do réznych odczytari danego utworu, ale takze sam staje przed dylematem, jak
odpowiedzie¢ sobie na zadane przez poetke pytania np. ( Tak wolg).

Poezja autorki omawianego tomiku jest tez pewnego rodzaju polemikg z tzw. me-
dytacyjng szkotg wierszy. W jej poetyce dominuje konkret, realnie sprawdzony obraz,
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wielooglagdowos¢ swiata, upraszczajgc: wnikliwe wtargniecie w realnie istniejaca rze-
czywistosé, a nie budowanie fadu wewnetrznego, indywidualnego i osamotnionego ja
w kontakcie z ciszg natury i transcendencja. Nie ogranicza to tematyki utworéw autor-
ki, ktéra z jednakowym powodzeniem potrafi méwi¢ o Bogu i wierze, o mitosci i Smier-
ci, a takze najbardziej dokuczliwych i przyziemnych sprawach zycia. | wtasnie to ten
lotmanowski modelujgcy wyznacznik, ostatnie teksty wskazujg na to, ze mamy do
czynienia z propozycjg oryginalna, doskonale twérczg na tle poezji sgdeckiej. Méwia-
cy te stowa zdaje sobie doskonale sprawe, ze tomik D. Sutkowskiejdaleko wykroczyt
poza ograniczenia matych ojczyzn, ze jego miejsce jest wsrdd ciekawszych dokonari
poetyckich ostatnich lat w naszej poezji wspoétczesnej. | tak jak wiersz Mapa rzeki (s.
24), ktéry pozwole sobie przytoczyc¢, winien trafi¢ do kazdej solidnej antologii poezji
wspotczesnej. Jest to symboliczna wedréwka po ciele kobiecym, rozwijajaca sie z nie-
wielkiego paku w petny i wonny kwiat, znakomity przyktad Peiperowskiej teorii me-
tafory.

Mapa rzeki

moja rzeka nie pozwala sie opisac

wczoraj odkrytam wir na miejscu
przedwczorajszej mielizny

naniostam zmiany na mapie

tak zmiany bo byfo ich wiecej

naprzeciw starego mfyna nurt zmienit kierunek
olszyna runeta w przesmyk miedzy wyspg a brzegiem
w trzcinach przed piaszczystg ftachg

powstafy dwa gniazda perkozow

kacze trudno zliczyc

nie mozna przejsc w brod

w miejscu zawsze bezpiecznym i pewnym

na zakrecie z nawisu skalnego odpadty kamienie
odbija sie od nich prawe ramie rzeki

troche przeskakuje

reszta wyptukuje jaz pod grupg sosen
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woda

codziennie oplywa mnie inaczej

zZmiany nurtu ksztatt i barwy fali

szkicuje tylko

doktadnosc¢ w malowaniu ciata rzeki

nie jest na razie dla mojej reki mozliwa
s3 jeszcze szepty szumy

Spiew pomruki a takze huk

zawsze groZny na szczescie nieczesty
rozpoznatam zaledwie kilka liter alfabetu
mowy rzeki

jesli sie nie myle

Piszacy te stowa sadzi, ze poezja Danuty M. Sutkowskiej jeszcze nieraz zasko-
czy nas jeszcze niespodziewanym wirem, niezbadang mielizng, nieoczekiwang ol-
szyna, gniazdami perkozéw i na zakrecie z nawisu skalnego odnajdzie wiasciwy ksztatt
i barwe fali, ktéra zawrze w sobie caty alfabet mowy rzeki, a nie tylko kilka liter, do

ktérych poetka sig dzisiaj przyznaje.
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Anna Toton

CHRYZANTYM UCHACZ

Chryzantym Uchacz urodzit sig 25 lutego 1891 r. (takg date odkryto przy renowa-
cji jego grobowca), niestety, nieznane jest miejsce jego urodzenia (informacja o tym
nie zachowata sie¢ w dokumentach ewidencji mieszkaricéw, ani w aktach parafialnych);
zmart 5 sierpnia 1932r.

Réd Uchaczéw zamieszkiwat w Nowym Sgczu juz w wieku XV, czego dowodzi
cytowany passus zamieszczony przez Szczesnego Morawskiego w |l tomie Sgdec-
czyzny. ,Jakub Debieriski (starosta sgdecki) obwieszczamy, ze wobec nas i szla-
chetnego Jedrzeja Uchacza, sedziego naszego, mieszczanina sgdeckiego, oblicznie
stangwszy wielmozny Wiernek z Bilska”.

W latach swojej mtodosci Chryzantym Uchacz byt bliskim przyjacielem znanego
artysty malarza Bolestawa Barbackiego, jego asystentem, doradcg w sprawach spo-
tecznych. ,Byt okres, ze Hyzio [tak w liScie do mnie nazywa Uchacza p. Wanda Stra-
szyriska—Skrzeszewska] i Barbacki mieszkali razem”. Sam Barbacki wspomina o tym
w kronice rodzinnej, dodajac, ze Chryzantym ,musiat by¢ cziowiekiem uczciwym, bo
zawsze zajmowat si¢ finansami”. Grat réwniez w sztukach teatralnych; uwieczniony
zostat przez Barbackiego w 1922 r. na portrecie zbiorowym aktoréw Towarzystwa
Dramatycznego.

Chryzantym Uchacz na pewno pochodzit z rodziny o mocno rozwinietym poczu-
ciu patriotyzmu, o czym $wiadczg listy znajdujgce sie w archiwum ,Sokota”, informu-
jace o jego zgtoszeniu si¢ na ochotnika wraz z bratem na wojng polsko—bolszewicka
w1920

Zawodowo pracowat na kolei, ale miat czas na kazdg prace dla miasta. Byt przy
tym zawsze duszg kazdego towarzystwa, mimo ze traktowano go jako starego kawa-
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lera. ,Moze defekt jednego oka byt powodem, ze nie chciat zaktadac rodziny, chociaz
slub jego brata z Lolg W6jséwng bardzo przezywat”.

Chryzantym Uchacz zginat tragicznie, w czasie gdy prezesurg ,Sokota” objat
jego przyjaciel Bolestaw Barbacki. Warto nadmieni¢, ze Barbacki zaprojektowat dla
Hryzia na nowosgdeckim cmentarzu komunalnym grobowiec, jedyny tego rodzaju
obiekt bedgcy jego dzietem, ufundowany przez Towarzystwo Dramatyczne oraz To-
warzystwo Gimnastyczne ,Sokét” w Nowym Saczu.
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